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Nota de Abertura

Detentora de um patriménio histérico que a tornam um exemplo paradigmético
no contexto trasmontano, a Misericérdia de Vila Real tem desempenhado ao longo
dos quinhentos anos da sua existéncia uma fungio assistencial e social digna do
maior realce, tornando imperioso o seu estudo e sua correspondente divulgacdo e
valoriza¢do. O projecto de investigagdo A Santa Casa da Misericérdia de Vila Real.
Historia e Patriménio, do CEPESE — Centro de Estudos da Populagio, Economia e
Sociedade —, financiado pela Misericérida de Vila Real e pela CCDR-N — Comisséo
de Coordenagio e Desenvolvimento Regional do Norte, devido ao impacto que terd
na regido, preservando a histéria, a memaria e o patriménio de uma das instituigdes
mais actuantes ao nivel das populagdes, pretende, assim, desenvolver um estudo
profundo, inserido numa politica nacional de valorizacdo do patriménio cultural
portugués e da afirmacgio identitdria, de que as misericérdias constituem um dos
seus fundamentos, uma vez que garantiram, durante séculos, a principal rede de
assisténcia de Portugal e do mundo de expressio portuguesa.

De resto, em Tras-os-Montes, a Misericérdia de Vila Real é, sem ddvida, uma
das mais antigas e importantes de todas quantas surgiram nas cidades e vilas da
regido. Fundada nos inicios do século XVI, desde cedo atraiu a si a elite de Vila
Real, enquanto associagio religiosa e de assisténcia, recebendo, ao longo dos séculos,
bens, donativos e legados que fazem dela a mais importante Instituigdo da cidade e
do distrito de Vila Real.

Foi no Ambito deste Projecto que se realizou, entre os dias 8 e 11 de Setembro
de 2010, o Seminério Internacional A Misericérdia de Vila Real e as Misericérdias no
Mundo de Expressdo Portuguesa, que procurou contribuir para a construcio de um
paradigma que sirva de matriz as restantes misericérdias de Tras-os-Montes e Alto
Douro, de forma a ser preservado e valorizado o patriménio cultural ligado as mesmas
e a ser implementado um roteiro turistico e cultural de impacto para a regiao, no
quadro mais amplo da sua promog@o e internacionalizacio.

Resta-me agradecer a professora Natdlia Marinho Ferreira-Alves, coordenadora
do Semindrio, o seu empenhamento e determinagio, que contribuiram, de forma
decisiva, para a qualidade e rigor cientifico deste evento, o qual permitiu um melhor
conhecimento da Histéria e da actividade da Misericérdia no passado e ao presente,
enquadrada numa mais ampla visfo do papel das misericérdias no contexto internacional.

Fernando de Sousa

Coordenador do projecto A Santa Casa da Misericérdia de Vila Real. Histéria e Patriménio






Introducéo

Natdlia Marinho FERREIRA-ALVES

SEMINARIO INTERNACIONAL
A Misericérdia de Vila Real e as

Misericérdias no Mundo de Expressao Portuguesa
(Vila Real, 8-11 de Setembro de 2010)

Nos tltimos dois anos, o CEPESE tem vindo a desenvolver o projecto A Santa
Casa da Misericérdia de Vila Real. Histéria e Patriménio, o qual, gragas a um trabalho
exaustivo de levantamento e inventariagdo do patriménio histérico, documental
e artistico da Santa Casa da Misericérdia, bem como de uma profunda pesquisa
arquivistica, ird dar uma perspectiva diferente sobre a histéria da Institui¢do, que
serd atempadamente apresentada a publico.

Inserido no contexto dos estudos efectuados em torno da Misericérdia de Vila
Real, realizou-se de 8 a 11 de Setembro de 2010, no Auditério do Arquivo Distrital
de Vila Real, um Seminario Internacional subordinado ao tema A Misericérdia de
Vila Real e as Misericérdias no Mundo de Expressdo Portuguesa. O evento, que ficou a
dever-se a accdo conjunta da Santa Casa da Misericordia de Vila Real e do CEPESE
— Centro de Estudos da Populagio, Economia e Sociedade, congregou especialistas
das mais reputadas universidades portuguesas (Universidade do Porto, Universidade
de Coimbra, Universidade de Lisboa, Universidade Lusfada, Universidade do Minho),
brasileiras (Universidade Federal do Rio de Janeiro, Universidade Federal da Bahia,
Universidade Federal da Paraiba, Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro)
e espanholas (Universidad de Santiago de Compostela, Universidad de Extremadura,
Universidad de La Laguna — Tenerife), bem como de outras institui¢des credenciadas,
cujas comunicagdes se revestiram do maior interesse e que agora sio trazidas a puablico
em livro auténomo.

O Semindrio foi para nés uma experiéncia muito gratificante, ja que os resultados
superaram as nossas expectativas, permitindo ter uma visdo diversificada sobre o
papel desempenhado pelas misericérdias no mundo portugués e, simultaneamente,
recolocar vérias questdes importantes para a historiografia da arte. Para além disso,
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importa destacar a dinAmica gerada nas pesquisas implementadas, a nivel da Histéria
e da Histéria da Arte, nfo s6 em territério portugués, mas também, e como salutar
resposta ao nosso desafio, os colegas espanhdis apresentaram nos seus trabalhos
aspectos similares em instituicdes no seu pafs, estabelecendo-se, desta forma, uma
ponte absolutamente vital para o conhecimento de ambas as realidades. A Misericérdia
de Vila Real, tema fulcral deste semindrio, foi estudada profundamente, como se
comprovou pelas varias comunicacdes apresentadas, tendo sido objecto de andlise as
componentes artistica, social e assistencial, ao longo dos séculos, permanecendo uma
instituicdo fiel aos principios que nortearam a sua criacio até a0 momento presente.

A sessdo oficial de abertura do Seminario contou com as intervengdes do Provedor
da Santa Casa da Misericérdia de Vila Real, Padre José Dias Gomes, do Presidente do
CEPESE e Coordenador do Projecto A Santa Casa da Misericérdia de Vila Real. Historia
e Patriménio, Prof. Doutor Fernando de Sousa, e da Coordenadora do Seminério,
Prof. Doutora Natdlia Marinho Ferreira-Alves. Os trabalhos iniciaram-se com uma
conferéncia proferida pelo Presidente do CEPESE, Prof. Doutor Fernando de Sousa,
intitulada As origens da Santa Casa da Misericérdia de Vila Real.

As sessdes de trabalho que decorreram nos dias 8 a 11 de Setembro foram
complementadas com visitas de estudo feitas aos edificios pertencentes a Santa
Casa da Misericérdia de Vila Real, onde houve oportunidade de constatar o valor
do seu patriménio mével e construido, bem como de observar algumas das suas mais
modernas valéncias.

As sessoes de cariz cientifico tiveram como remate uma mesa-redonda moderada
pela Coordenadora do Semindrio, Prof. Doutora Natalia Marinho Ferreira-Alves, em
que participaram dois representantes espanhdis (Professores Doutores Maria del Mar
Lozano Bartolozzi, da Universidade da Extremadura, e Alberto Darias Principe, da
Universidade de La Laguna- Tenerife), dois representantes brasileiros (Professores
Arquitectos Eugénio de Avila Lins, da Universidade Federal da Bahia, e Marcelo
Almeida Oliveira) e dois representantes portugueses (Professores Doutores Vitor
Serrao, da Universidade de Lisboa, e Lufs Alexandre Rodrigues, da Universidade do
Porto). O tema proposto para debate foi A Santa Casa da Misericordia de Vila Real e
as Misericérdias no Mundo de Expressdo Portuguesa como experiéncia de investigagio.

Cumpre-nos destacar que todos os elementos da equipa do CEPESE, inseridos no
projecto A Santa Casa da Misericérdia de Vila Real. Histéria e Patriménio, participaram
no Seminério com temas inéditos resultantes do trabalho desenvolvido entre 2009 e
2010, e que serdo mais um contributo de grande valor para o conhecimento do papel
desempenhado pela Misericérdia de Vila Real em Tras-os-Montes até aos nossos dias,
nio s6 sob o ponto de vista social, através das suas valéncias assistenciais, mas também
como elemento representativo e aglutinante da sociedade ao longo dos tempos, visivel
na organizagio das festividades da Semana Santa, bem como promotora e detentora
de um acervo patrimonial notavel.

Como responsavel cientifica do Seminério, desejamos agradecer todo o apoio
que recebemos por parte da Mesa da Santa Casa da Misericérdia e do Arquivo
Distrital de Vila Real, que nos acolheu durante os dias da realizacio do evento. O
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nosso agradecimento é também extensivo aos nossos colegas da Comissdo Cientifica
(Professores Doutores Fernando de Sousa, Joaquim Jaime B. Ferreira-Alves, Eugénio
de Avila Lins e Dr. Manuel Silva Gongalves) e da Comissao Executiva (Prof. Dou-
tora Paula Cardona e Drs. Paula Barros, Ricardo Rocha e Paulo Amorim), que nos
acompanharam ao longo de todo este evento de grande envergadura, e que sempre
depositaram a sua confianga nas nossas decisdes. Uma dltima lembranga para os
membros do Secretariado do CEPESE, Dr. Bruno Rodrigues e Dr. Diogo Ferreira,
que nos asseguraram uma solida retaguarda, com a eficiéncia e descri¢io a que nos
habituaram desde sempre, ndo esquecendo a estima com que nos distinguem em
todas as nossas realizacdes.






Introduction

Natdlia Marinho FERREIRA-ALVES

INTERNACIONAL SEMINAR

The Misericérdia of Vila Real and the
Misericérdias in the Portuguese-speaking World
(Vila Real, 8-11 September 2010)

Over the last two years, a research team of CEPESE has been developing the
project The Santa Casa da Misericordia of Vila Real. History and Cultural Heritage, which
will give a different perspective on the history of the institution, as a consequence
of a most exhaustive survey and inventory of the historical and artistic heritage as
well as the archival research carried out during this period.

In the context of these studies an international seminar The Misericérdia of Vila Real
and the Misericérdias in the Portuguese-speaking World was held in the Auditorium of the
Arquivo Distrital of Vila Real, from 8 to 11 September 2010. The event, which was
due to the collaboration of the Santa Casa da Misericérdia de Vila Real with CEPESE,
brought together experts from the most reputable universities from Portugal (Universidade
do Porto, Universidade de Coimbra, Universidade de Lisboa, Universidade Lusfada,
Universidade do Minho), Brazil (Universidade Federal do Rio de Janeiro, Universidade
Federal da Bahia, Universidade Federal da Paraiba, Pontificia Universidade Catdlica do
Rio de Janeiro) and Spain (Universidad de Santiago de Compostela, Universidad de
Extremadura, Universidad de La Laguna-Tenerife), as well as other important cultural
institutions; all of them presented scientific communications wich gave a most relevant
contribution to the seminar being now brought to the public in this book.

The seminar was for us a rewarding experience since the results exceeded our
expectations, giving us a diversified vision on the role played by the Misericérdias in the
Portuguese-speaking World, replacing several important issues for the historiography of
art. Furthermore, it is important to point out the dynamics produced by all the researches
fulfilled at the level of history and art history, not only in Portuguese territories, but also,
and as a good reply to our challenge, our Spanish colleagues presented similar aspects
in institutions of their country, establishing in this way a link in order to understand
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both realities. The Misericordia of Vila Real, this seminar central theme, was thoroughly
studied as the several communications testified, being analysed the artistic aspects and
the social welfare work along the centuries, remaining an institution faithful to the
principles that guided its establishment until the present moment.

The official opening session of the seminar was attended by the Provedor of Santa
Casa da Misericordia of Vila Real, Father José Dias Gomes, by the President of CEPESE
and Coordinator of the project The Santa Casa da Misericérdia of Vila Real. History and
Cultural Heritage, Professor Fernando de Sousa, and by the Seminar Coordinator Professor
Natélia Marinho Ferreira-Alves. The scientific sessions began with the President of
CEPESE’s conference The origins of the Santa Casa da Misericérdia of Vila Real.

The seminar works were presented from 8 to 11 September and in the programme
were included several study visits to the buildings belonging to the Santa Casa da
Misericordia of Vila Real, where there was an opportunity to observe the value of
its cultural heritage, as well as to notice some of its modern valences. The scientific
sessions had a round-table discussion moderated by the Coordinator of the Seminar,
Professor Natalia Marinho Ferreira-Alves, with the participation of six colleagues: two
from Spain (Professor Maria del Mar Lozano Bartolozzi, Universidad de Extremadura,
and Alberto Darias Principe, Universidad de La Laguna-Tenerife); two from Brazil
(Professor Eugénio de Avila Lins, Universidade Federal da Bahia, and Architect Marcelo
Almeida Oliveira) and two from Portugal (Professors Vitor Serrdo, Universidade
de Lisboa, and Luis Alexandre Rodrigues, Universidade do Porto). The discussion
theme was The Santa Casa da Misericérdia de Vila Real and the Misericérdias in the
Portuguese-speaking World as a research experience.

We must point out that all the elements of the CEPESE research team, with
responsibility in the project The Santa Casa da Misericérdia of Vila Real. History and
Cultural Heritage, participated in the seminar with communications following the
researches done during 2009 and 2010, and that will be a further contribution of
great value to the knowledge of the role played by the Misericérdia of Vila Real in
Tras-os-Montes up to our days, not only in the social work carried out through their
valences, but also as a representative and agglutinant element of society throughout
the ages, visible in the organization of the Holy Week festivities, as well as a patron
and owner of a remarkable heritage collection.

As scientific responsible for this Seminar, we want to thank all the support given
to us by the Mesa da Santa Casa da Misericérdia and by the Arquivo Distrital de
Vila Real, that welcomed us during the the event. We also want to express gratitude
to the Scientific Board (Professors Fernando de Sousa, Joaquim Jaime B. Ferreira
Alves, Eugénio de Avila Lins and Dr. Manuel Silva Gongalves) and to the Executive
Board (Professor Paula Cardona and Drs. Paula Barros, Ricardo Rocha and Paulo
Amorim), who have accompanied us throughout this important event, and that
always entrusted their confidence in our decisions. One last word for the CEPESE
Staff, Dr. Bruno Rodrigues and Dr. Diogo Ferreira, who ensured us a solid support
in all our achievements always with discretion and efficiency, and particularly for
their friendship towards us.



Nas origens da Santa Casa da Misericérdia
de Vila Real e do seu Hospital

Fernando de SOUSA
Paula CARDONA

Introducao

As origens da Misericordia de Vila Real prendem-se com a fundacio da Misericordia
de Lisboa, por D. Manuel, em 1498, cujo compromisso, impresso pela primeira vez
em 1516, regulou todas as Misericordias portuguesas, 43 s6 no reinado de D. Manuel
(1495-1521), espalhadas pelo territério do Continente, mas também fundadas nos
Acores e Madeira, nas pracas do norte de Africa e mesmo em Goa, na fndia.

A explicagio para este desabrochar de tantas misericérdias em poucos anos tem a
ver com o facto de o rei, desde logo, tomar a irmandade de Lisboa sob sua imediata
protecgio e ter enviado uma carta as cidades e vilas do Reino e porventura a senhores
de casas nobres, recomendando-lhes a fundagdo de estabelecimentos semelhantes,
de acordo com o modelo do regimento da confraria da Miseric6érdia de Lisboa, desti-
nadas, afinal, a cumprir os deveres estabelecidos no Compromisso e a observar todas
as obras de Misericérdia “como servigo de Deus e de Nossa Senhora”, instituigoes
estas que, desde logo foram dotadas de amplos privilégios, recebendo terrenos, casas
e rendas, etc. das cAmaras ou do rei, e incorporando na sua administracdo os hospitais
existentes nos concelhos.

Embora ndo sendo da iniciativa da Igreja enquanto instituicio, a verdade é que
a sua extraordinéria difusdo sé se explica, em virtude de se tratar de confrarias ou
associacoes religiosas e de caridade, e portanto enraizadas na doutrina cristd, levando
a que a sua aceitacio por parte das populagdes fosse imediata.

Obedecendo aos mesmos principios doutrindrios e a objectivos comuns — o exercicio
da caridade para salvacao das almas —, a verdade é que os factores explicativos da
origem de cada uma das misericérdias, sob o ponto de vista social, econémico, cultural
e religioso, sdo muito distintos, o que explica a configuragio, identidade e a diferente
cronologia de cada uma delas, nomeadamente no que diz respeito a Misericérdia de Vila
Real, cuja fundagio deve ser vista, contudo, no contexto das primeiras misericordias
trasmontanas, ou seja, das que surgiram ainda no reinado de D. Manuel.
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1. A fundacao da Misericérdia de Vila Real no contexto das
Misericérdias trasmontanas

Ainda no reinado de D. Manuel I, em Julho de 1518, foi outorgada a Misericérdia
de Braganga autorizagio para se reger pelo compromisso de Lisboa, de 1498, o que
revela o cuidado da Casa de Braganga em acompanhar os esforcos da Coroa para a
instalagio de misericérdias em todas as cidades e vilas do Reino.

Temos também informagdes de que a Misericordia de Freixo Espada a Cinta tera
sido criada antes de 1521, e portanto, ainda no reinado de D. Manuel I, uma vez
que o arcebispo de Braga, Diogo de Sousa, em Abril de 1527, autorizou a abertura
da igreja da Misericérdia ao culto, cuja construcdo terd demorado cerca de duas
dezenas de anos.

A Portugaliae Monumenta Misericordiarum apenas indica estas duas misericérdias
como sendo as mais antigas de Tras-os-Montes, fundadas ainda no reinado de D.
Manuel [ e que, portanto, a fundagio das Misericordias de Chaves e Vila Real seria
ja do reinado de D. Jodo III.

Com efeito, a Misericérdia de Chaves dataria de Julho de 1525, ano em que foi
outorgado por D. Jodo III o compromisso original existente no seu Arquivo. Contudo,
esse compromisso foi impresso em Dezembro de 1516, ou seja, no ano em que temos
noticia da instalacio da irmandade da Misericérdia de Chaves numa albergaria
mandada construir pelo duque de Braganga. E como Luis Cardoso, no século XVIII,
embora referindo que, da sua fundacéo “néo ha memoria”, indica 0 nome do provedor
que se encontrava em funcoes no ano de 1522, tudo leva a crer que a Misericérdia
de Chaves j4 existia no final do reinado de D. Manuel II.

E quanto & Misericérdia de Vila Real?

O documento mais antigo, existente no fundo documental da Misericérdia de Vila
Real, que atesta a sua existéncia, data de 20 de Marco 1528. Trata-se de uma escritura
de compra de uma morada de casas destinada a edificar a igreja desta confraria. A
escritura foi celebrada entre a Misericérdia, representada pelo seu provedor, Lopo
Coutinho, fidalgo da Casa Real e Rui Dias, escudeiro e tabelifo natural de Vila Real
e a sua mulher Isabel Lobo. O valor pago pela Misericordia foi de 9 600 reais.

Por outro lado, ainda relativamente a 1528, surge-nos um documento relativo a
doagio de uma esmola anual a Misericérdia, no valor de trés mil reais, concedido
por Pedro de Meneses, marqués de Vila Real, o que revela j, a sua existéncia plena.

Porém, outras fontes apontam inequivocamente para a existéncia da Santa Casa
de Vila Real antes dessa data. Um alvara da marquesa de Vila Real, passado em 15 de
Outubro de 1518, que se encontra no fundo documental da Misericérdia, determina
que do seu almoxarifado se pagara a Constanca Rodrigues, natural de Vila Real, uma
quantia no valor de 8 255 reais, — documento que traduz uma confissdo de divida,
que muito provavelmente, tinha a ver com a Santa Casa.
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Na “Relac@o para a cobranca dos foros e pensoes da Misericérdia”, que consta
do Tombo Novo, mandado elaborar no ano de 1795, e que diz respeito a cobranga
dos foros relativos a capela que instituiu Luis de Mesquita de Andrade na Igreja da
Misericordia, menciona, a propésito dos foros pagos na freguesia de Vale de Mendis,
que “os herdeiros e descendentes de Pascoal Jodo pagam cada ano um cantaro de
azeite como se declara em o livro de 1503, a fl. 37”. Ora esta mengdo ao livro de
1503, a néo constituir lapso do escrivdo do tombo, seria um dos primeiros livros da
Misericordia de Vila Real.

As Memérias de Vila Real, de 1721, publicadas por nds, registam que a igreja
da Santa Casa da Misericérdia “se conservou em uma capela” da freguesia de Sio
Dinis até 1528, ano em que Pedro de Castro, protonotario apostélico e abade de
Salvador de Mougés a “reedificou”, isto é, refundou em casas que comprou em Vila
Real, fazendo-a “com a grandeza que hoje tem”, com casa de despacho e instalagoes
anexas, “a seu proprio custo”.

E claro que a escritura da compra de 1528, foi assinada pelo provedor da Miseri-
cérdia, de forma a esta garantir a propriedade da Igreja e dependéncias que iam ser
constituidas, tudo levando a crer que a verba para aquisi¢do do terreno tivesse sido
concedida por Pedro de Castro.

Este texto, corroborado pelos documentos j4 referidos, revela dados muito impor-
tantes para se conhecerem as origens da Misericérdia de Vila Real:

* em primeiro lugar, permitem datar o ano de inicio da construcdo da Igreja
da Misericérdia, a qual estaria ja concluida dez anos mais tarde, em 1538,
ano em que Pedro de Castro nela instituiu uma capela de missa didria;

* em segundo lugar, que a Santa Casa ji existia devidamente estruturada,
com um compromisso que regia o seu governo, nomeadamente a eleicido do
provedor — que é referido na escritura de compra, — e da Mesa.

* em terceiro lugar, a Santa Casa de Vila Real, antes de 1528, j4 existia numa
capela da freguesia de Sao Dinis, a semelhanga, alids, do que aconteceu
com outras misericordias nos seus primérdios, e portanto, instalada numa
igreja — neste caso, na Igreja de Sdo Dinis —, ou ocupando uma capela
propriamente dita, e que entretanto veio a ser extinta.

Todos estes elementos nos permitem concluir, assim, que a fundagio da Misericérdia
de Vila Real diz respeito ao reinado de D. Manuel I, 4 semelhanga, alids do que acon-
teceu com as misericérdias dos trés burgos trasmontanos referidos, ou seja, Braganga,
Chaves e Freixo de Espada a Cinta, ou seja os aglomerados urbanos mais importantes
da provincia, uma vez que, em 1530, Chaves tinha 385 moradores, Freixo de Espada
a Cinta 447 moradores, Vila Real, 478 moradores ou fogos e Braganca 481 moradores.

2. A Igreja da Misericordia de Vila Real no século XVI

A fundacio da igreja da Misericérdia de Vila Real estd associada a uma figura
eminente deste concelho, Pedro de Castro, protonotério apostdlico e abade de
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Salvador de Mougds, que a expensas suas, em 1528 — isto é, no mesmo ano em que
este sacerdote também fundou a igreja da paréquia da segunda freguesia de Vila Real,
S0 Pedro —, como se menciona na Relacdo de Villa Real e seo Termo, de 1721, mandou
construir a igreja, assim como a casa do despacho “e mais oficinas necessdrias, tudo
de pedra de cantaria bem lavrada, com muita grandeza”.

Em 1538, a 26 de Abril, Pedro de Castro instituiu uma capela na igreja da
Misericordia, uma doagdo perpétua a “Casa de Nossa Senhora da Misericérdia da
dita vila que ele mesmo fizera”, com uma renda de 200 medidas de trigo e centeio
e azeite, com a obrigacdo da Misericérdia assegurar uma missa didria de requiem,
pela alma de Fernando, marqués de Vila Real, arrolando os sacerdotes que diriam a
referida missa diaria. Esta escritura menciona a doagdo de uma casa que Pedro de
Castro possuia na Vila Velha, com a condigio de Isabel Pires Velha, que servia em
sua casa, ter assegurado o aluguer da mesma até a sua morte e como contrapartida
varrer todos sdbados a rua e Casa da Misericérdia. Por falecimento da dita Isabel Pires,
os irmios da Misericérdia deveriam ocupé-la com pessoa préxima do protonotirio,
com a mesma obrigag¢do de varrer a rua e casa da Misericordia.

A igreja da Misericérdia, a partir de 1538, e ainda no século XVI, foi ampliada e
dotada de novas 4reas funcionais. O primeiro registo sobre esta matéria est4 relacionado,
ainda com Pedro de Castro, com as obras de ampliacio da igreja e construgio da
casa do despacho e outras dependéncias ocorridas, segundo algumas fontes, em 1532.
Posteriormente a esta primeira intervencdo, dois documentos atestam a aquisi¢ao
de novos terrenos para efeitos de ampliagio da Santa Casa. O primeiro, datado 8
de Agosto de 1542, é uma escritura de compra realizada entre a Misericordia e Péro
Lopes, sapateiro, com a sua mulher, Margarida Fernandes, de Vila Real, de uma
morada de casas na rua da Misericordia para se alargar a igreja. O prego acordado
foi de 18$000, sendo pago em dinheiro 14$000, e correspondendo a restante verba a
duas vinagreiras de prata cedidas pela Misericérdia. O segundo documento reporta-se
a 8 de Janeiro de 1548, tratando-se igualmente de uma escritura de compra de uma
morada de casas, sita na mesma rua da Misericérdia, feita a Catarina Vaz, mulher
de Jodo Fernandes, por preco de 7 000 réis e com idéntico propdsito, ou seja, o
alargamento das instalagdes da Misericérdia.

3. Dimensao devocional — As capelas instituidas na Igreja da

Misericérdia de Vila Real, no século XVI

No século XVI sucederam-se as instituicoes de capelas de missas, com periodici-
dade mais ou menos regular, na igreja da Misericérdia, movimento esse que nio se
ird consolidar na centiria subsequente. Os instituidores, oriundos da nobreza civil
e eclesiastica local, para sustento destes legados, vinculavam as suas propriedades,
rendas, foros e dinheiro. Esta situagio traduz, por um lado, a importincia institucional
que a Misericérdia foi granjeando, gragas as medidas proteccionistas do rei para com
estas institui¢des, com o objectivo das Misericérdias se dotarem de meios financeiros
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afirmagio do prestigio social por parte da elite local, que via reforgada desta forma a
sua vocagio devocional. Era portanto ao servico de Deus e para a salvacdo das suas
almas que a nobreza e a burguesia afectava as suas capelas significativos rendimentos.

Quadro n.2 1 — Vinculos de Capelas instituidas na Santa Casa da Misericérdia de Vila Real (séculos

XVI - XVIII)
Rendas afectas 2
Data Capela Missas perpétuas Instituidor endas atectas as
capelas
1538, 23 | De Pedro | Uma missa didria de | Pedro de Castro, proto- | Doagdo perpétua de
de Abril | de Castro | requiem, pela alma de | notdrio da Sé Aposts- | 200 medidas de trigo
Fernando, marqués de | lica, abade de Mougés | e centeio e azeite, que
Vila Real e de Freamunde lhe pagavam de foro, e
uma casa na Vila Velha
1553, 13 | De Uma missa cantada na | Leonor Henriques, | 15 Alqueires de centeio
de Agosto | Leonor primeira segunda-feira | vidva do dr. Anténio | que lhe pagavam no
Henri- depois do dia de Sdo | de Valenga lugar de Gache (Sao
ques Jodo, em cada ano Lourenco) e Linhares
1557, De Jorge | Uma missa cantada e | Jorge Brandio, cavaleiro | Prazo a favor da Mise-
4 de Branddo | outra rezada em dia de | fidalgo e sua nora, Isabel | ricérdia, de 5 alqueires
Setembro Todos os Santos Magalhies, vitdva de | de trigo
Duarte Brandio
1558, 10 | De Ant6- | 3 missas semanais Anténio de Ervedosa, | Todos os seus bens do
de Agosto | nio de ouvidor de Valenga, e | couto de Gouvies e os
Ervedosa sua mulher Jerénima | que tinham em Vila
Fernandes Real e seu termo
1558 De 2 missas anuais Dionisio Tavares, filho | 6 alqueires de pdo, de
Dionisio do provedor da Mise- | foros, anualmente
Tavares ricérdia, Simao Tavares
1573 De Diogo | 12 missas anuais Diogo de Magalhies | 10 Alqueires de centeio,
Barreto Barreto. Foi sua herdeira | 10 almudes de vinho por
Isabel de Meneses Sdo Martinho e um
frango ou galinha para
o capeldao que dissesse
as missas
1583, De Dinis | 2 missas em dia de Sdo | Dinis Tavares 7 alqueires de centeio,
12 de Tavares Dionfsio, por sua alma e do foro que lhe pagavam
Setembro de seus pais, sendo uma pela “cortinha” sita na
cantada e outra rezada ponte dos Torneiros
1584, 23 | De 3 missas anuais, na Pai- | Manuel Teixeira. | Foro de 9 alqueires de
de Maio Manuel xa0 de Cristo, em louvor | Nomeou para admi- | pdo, do casal do Couto,
Teixeira | de N.2 S.2 do Rosério | nistrador da capela o | na vila de Galegos, fre-

e outra em honra do
Apostolo Santiago

provedor

guesia de S. Pedro de
Vale Nogueiras

N
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Data

Capela

Missas perpétuas

Instituidor

Rendas afectas as
capelas

1588, 14

de Janeiro

De
Ferndo
Lourengo

Missa semanal por
suas almas, em honra
das Chagas de Cristo.
Referem que queriam
ser sepultados na igreja
da Misericérdia e que
o capeldo devia ser o
parente mais chegado
dos instituidores

Fernando Lourengo e
sua mulher Inés Cardosa

Vinculam perpetua-
mente, dos seus bens,
50 medidas de centeio
para o sacerdote que
dissesse as missas e 1
000 réis anuais de foro
a Misericordia

1589, 29

de Janeiro

De Isabel

Meneses

8 Missas com responso,
rezadas na sua sepultura,
na Igreja da Santa Casa

Isabel de Meneses, filha
de Diogo de Magalhaes
Barreto, que casou com
Paulo Anténio Telo de
Meneses

Quinta de Navalhas, sita
no limite de Abambres
(freguesia de Mateus) e
200 réis ao provedor, em
dia de Todos os Santos.

1591, 7
de Abril

De
Anténio
Leitao

1 600 réis de missas

anuais

Anténio Dias Leitdo,
abade de St.2 Eulélia da

Cumieira

Afectou para o efeito
umas casas com quintal
sitas 2 Porta da Vila

1595,
10 de
Outubro

De Cata-
rina da
Nobrega

Uma missa semanal por
sua alma e pela do seu
marido

Nomeou para capelio, o
seu irmao Pedro Martins

Catarina Martins da
Nobrega, vitva de
Anténio Pires Colmado

Vinculou 50 alqueires
de centeio que eram
pagos em vérios lugares
do termo de Vila Real
e do concelho de Jales;
deixou uma vestimenta
de cetim encarnado,
aparelhada com calice
de prata, missal e tudo
0 mais necessario.

1597, 18
de Marco

De Isabel
Cafina

Isabel Martins Cafina

Testamento a favor da
Misericérdia, com obri-
gacdo de uma vela de
arrétel, para estar acesa
quando se expunha o
Santissimo na quinta-
feira maior

1598, 1
de Agosto

De Fer-
nao Pinto
Pimentel,
do lado
do Evan-
gelho
lateral ao
altar-mor

Missas e outros encar-
gos, nomeadamente
roupa para vestir os
pobres

Fernao Pinto Pimentel
e sua mulher Maria
Correia

Vincularam todos os
seus bens
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Data Capela Missas perpétuas Instituidor Rendas afectas as
capelas
1599, 28 | Capela 12 missas, uma num | Gongalo Lobo Tavares | 1 300 réis para a fabrica
de Margo | do Ecce | sdbado de cada més da capela, um almude de
Homo, azeite por ano, 400 réis
que em dinheiro e 4 000 réis
fica do de um foro; a lAmpada
lado da teria que estar acesa
Epistola nas missas e 0s seus
lateral ao herdeiros ficavam com
altar-mor a obrigagdo de reparar
a capela de tudo o
necessario
1600, 28 | De 2 missas semanais Anténio Pires, Reitor de | Testamento a favor da
de Janeiro | Anténio S3o Cristévao de Parada | Misericérdia, legando
Pires de Cunhos. Nomeou | todos os seus bens
como administrador o
provedor para apresen-
tar capelao
1600, 25 | De Luis Uma missa todas as | Luis de Mesquita de | Vinculou uma casa
de Julho | de Mes- | quartas-feiras Andrade, vidvo de Bri- | situada defronte a
quita de tes de Almeida Casa do Despacho da
Andrade Misericérdia e meio
almude de azeite para
a lampada a acender
todos os sdbados

Fonte: SOUSA, Fernando de; GONCALVES, Silva, 1987 — Memérias de Vila Real. Vila Real: Camara Municipal de Vila Real; e
Arquivo Distrital de Vila Real — Fundo da Santa Casa da Misericérdia de Vila Real, Livros da cobranga de foros e Tombo
Novo feito no ano de 1797.

4. Fontes de Rendimentos da Misericérdia de Vila Real — os foros e
pensoes

Como ji dissemos relativamente as capelas instituidas pela elite local — leigos e
clérigos —, os foros constitufam uma das fontes principais das receitas da Misericérdia
de Vila Real.

Contudo, nem sempre a Misericérdia conseguiu preservar os seus bens, através, de
inventérios e tombos. Tudo leva a crer que durante muito tempo a Misericérdia ndo
procedeu ao tombamento do seu patriménio, uma vez que, por provisio régia de 10 de
Maio de 1732, o rei D. Joao V mandou efectuar o levantamento do tombo dos seus
bens, nomeando, para tal o ouvidor de Vila Real — 0 que nfo veio a concretizar-se.

O diciondrio geogrdfico de 1758, na descricio da freguesia de S. Dinis feita pelo seu
paroco, d4 conta do triste estado a que chegara, sob o ponto de vista patrimonial, a
Misericérdia de Vila Real: “acha-se esta Misericérdia pobre, e sem rendas, de sorte
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que os provedores fazem todas as fungdes do Compromisso a sua propria despesa,
cada um conforme os seus cabedais, e espiritos; e assistem com 0s gastos necessarios
para sustentacio do preciso para o culto de Deus como € azeite para as [Ampadas,
e cera para as missas da obrigacio da Casa; e para congrua dos 4 capelaes que tém,
para as obrigacdes e enterro dos mortos”.

Face a tal situagio, a 7 de Margo de 1764, o provedor e os irmios da Santa Casa
enviaram uma petigdo ao rei, solicitando o tombo de demarcagio e medigao das
suas propriedades, uma vez que as rendas, foros, prazos, titulos e pensdes de que era
possuidora e administradora — as capelas com missas quotidianas e os bens destinados
a sua propria manutengio —, achavam-se “alienados em grave prejuizo dos sufrdgios,
das capelas e muito mais da mesma Santa Casa”.

Por provisdo régia de 13 de Marco de 1764 foi nomeado o escrivio do tombo,
mas mais uma vez nada se concretizou.

Em 1782, retomou-se o processo, sendo a provisdo régia acompanhada de uma
carta de excomunhéo do arcebispo de Braga, de 14 de Agosto desse ano, ameacando
com tal pena aqueles que ndo dessem, em segredo, ao seu paroco, informagdes
fidedignas sobre os foros, capelas e pensdes da Santa Casa que andavam sonegados,
assim como sobre os “muitos livros, titulos enfitéuticos, escrituras e documentos de
dividas, foros e pensdes” que faltavam no seu arquivo, e ainda dos “muitos trastes e
alfaias” que se encontravam em falta.

Nova stplica pedindo o tombo dos seus bens foi enviada ao rei pela Mesa da
Misericérdia, em Novembro de 1795, isto é, na mesma data em que finalmente se
iniciou o tombo, processo este que demorou até 1797, tudo levando a crer que este
foi o primeiro tombo da Misericérdia de Vila Real.

O rendimento dos foros e pensdes da Misericordia foi-se depreciando com o
tempo, de tal forma que, na viragem do século XVIII para o século XIX, o seu valor
ja tinha pouca importancia.

5. As accdes — as obras assistenciais

Referem os primeiros compromissos da Misericérdia de Lisboa que a mesma havia
sido erecta para cumprir todas as obras de misericordia, “assim espirituais como
corporais quanto possivel for para socorrer as tribulacdes e misérias que padecem
nossos irmios em Cristo que receberam 4gua do santo baptismo”. Esta passagem
resume claramente um dos objectivos norteadores da Misericérdia — a caridade, ou
seja, o amor a Deus e aos nossos semelhantes, que se devia expressar na assisténcia
material e espiritual aos grupos sociais mais vulneraveis — pobres, doentes, presos,
cativos, 6rfaos e moribundos.

Este objectivo tem traducio nas despesas das Misericérdias direccionadas ao
pagamento de saldrios, obras de manutengio, conservacio do patriménio, encargos
com os sufragios, despesas assistenciais com pobres, doentes, presos, mendigos, etc.,
despesas com as ceriménias litdrgicas e procissdes — Natal, Pascoa, Santa Isabel e



Nas origens da Santa Casa da Misericérdia de Vila Real e do seu Hospital 21

Santos —, rubricas que traduzem a dimensdo da obra assistencial e espiritual das
Misericordias.

A actividade da Misericordia de Vila Real reflectir-se-4 no provimento de condigdes
fisicas e materiais para acudir ao seu objectivo norteador, as obras de misericérdia,
corporais e espirituais.

Disso é exemplo a diligéncia que tomam na segunda metade do Séc. XVI (entre
1548-1557) para que no hospital de Vila Real, administrado por Jodo Teixeira de
Azevedo, fossem recolhidos os pobres enfermos que a Misericérdia para ali mandasse,
a revelar, assim, que esta Institui¢do, na época de Quinhentos, nio dispunha de
hospital proprio.

6. A organizacao institucional — Compromissos

Aquando da fundacdo de Misericordias era procedimento obrigatério dirigirem
um pedido ao rei no sentido de obterem, para fundamentagio da sua organizacio e
actividade, o compromisso da Misericérdia de Lisboa, colocando-se sob protecgio
régia e suplicando os privilégios e regalias auferidos por aquela Misericérdia, ajustados
obviamente, as realidades especificas de cada localidade.

Apesar da base comum — Compromisso da Misericérdia de Lisboa — os regu-
lamentos das outras instituicdes congéneres reflectiam adaptacoes, dando assim
origem a compromissos proprios, como julgamos ter-se tratado no caso do primeiro
compromisso da Misericérdia de Vila Real que nés desconhecemos, uma vez que até
ao presente apenas nos chegaram os “Estatutos da Santa Casa da Misericérdia de
Vila Real” datados de 15 de Julho de 1865 e os “Compromissos da Real Irmandade
da Santa Casa da Misericérdia de Vila Real” de 18 de Novembro de 1992

Sabemos pelas fontes do século XVIII que a Santa Casa de Vila Real teve compro-
misso no primeiro quartel do século XVI, que a isso era obrigada, o qual, & semelhanga
do que aconteceu com outras Misericérdias do Reino, teria sido reformado durante
o periodo filipino, mercé das novas obrigacdes que estas institui¢des passaram a tet.
Em meados do século XVIII, a Misericérdia de Vila Real regia-se pelos estatutos da
Misericérdia de Caminha, que pensamos ser os de 1733.

Os documentos que mencionam, de forma directa e indirecta, o corpo normativo
desta institui¢do sdo escassos, pese embora se tenha constatado a preocupacido da
Mesa da Misericérdia de Vila Real em manter a memoria da sua institui¢do, para
salvaguarda dos seus direitos, privilégios e obrigagdes, procedendo a cépia de alguns
documentos quinhentistas, refazendo inventarios, aperfeigoando os mecanismos de
controlo do seu patriménio fundidrio e moralizando os comportamentos dos seus
oficiais.

O crescimento do prestigio social e econdémico das Misericordias, no seio das
comunidades locais, levou a um forte aumento da procura por parte dos membros da
sociedade de entdo, isto é das classes autorizada a entrar nestas institui¢oes — nobres
e oficiais mecénicos. Esta situacio terd levado muitas Misericérdias a requerer ao rei
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autorizagio para aumentar o ntimero de irmios, como sucedeu com a Misericérdia de
Vila Real, que por alvard Régio datado de 17 de Outubro de 1685 pode incorporar
mais 20 irmAos dos que estavam previstos no seu primitivo compromisso, que, segundo
as fontes do século XVIII, era de 160 irm&os, 80 nobres e 80 oficiais mecanicos.

O processo eleitoral para a Mesa da confraria era anual e realizado, normalmente,
no dia de Santa Isabel, 2 de Julho. A duracdo dos mandatos correspondia também
vulgarmente a um ano.

Os protagonistas da elite social, da nobreza local, deviam ser providos nos cargos
de maior destaque e responsabilidade das Misericérdias, ou seja, Provedor, Escrivio,
Tesoureiro, Mordomo dos Presos, e Visitador das Esmolas, isto é, os oficiais da
Mesa que se encontram no compromisso da Misericérdia de Caminha, datado de
1733, que copia e acrescenta o0 Compromisso da Misericérdia de Lisboa de 1618.
Parece-nos ser este 0 documento pelo qual a Misericérdia de Vila Real se regia,
como nos ¢ apresentado nas Memérias Paroquiais: “Governa-se esta Misericordia
pelo Compromisso de Caminha que lhe foi concedido ad instar. Procede-se nas
eleicoes de provedores e mais irmdos da Mesa pelo costume das pautas que instituiu
0 mMesmo compromisso”.

Para além dos cargos acima mencionados, exercidos pelos membros das familias
mais prestigiadas, existia ainda, junto da Mesa, um corpo consultivo ou Junta,
composta por definidores ou conselheiros, cinco nobres e cinco oficiais, que a
aconselhavam nos “negécios” que a mesma se propunha fazer, e os capelies, que
no caso em estudo, eram, até a reforma de 1797, em ndmero de quatro. E ainda
obrigatéria a mengAo aos mamposteiros, cargo expresso na proposta apresentada
em reunifo de Mesa de 13 de Julho de 1794, e que se pretendia que fosse nomeado
um por freguesia. Esta figura aparece no primeiro compromisso de Lisboa, e no
compromisso de 1618, com a designacio de “pedidores de pao”, sendo eleitos por
cada freguesia trés a quatro irmaos que, por devocio, pediam aos domingos, depois
das missas, pao para os presos e enfermos “necessitados e envergonhados” — a
distribui¢do desta esmola de pio, fazia-se normalmente, duas vezes por semana. O
compromisso da Misericérdia de Lisboa de 1618 mantém este cargo sem alteragdes
significativas de ndmero.

Ressalta do que lemos dos estatutos, que nenhum oficial eleito poderia invocar
qualquer razéo ou desculpa para se escusar ao desempenho dos cargos — 0 que nem
sempre aconteceu.

De qualquer forma, s6 a descoberta dos textos dos compromissos da Misericordia
de Vila Real anteriores a meados de Setecentos nos podera esclarecer mais segu-
ramente quanto a estrutura e modo de funcionamento da Santa Casa de Vila Real
nos séculos XVI e XVIIL.
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Quadro n.2 2 — Missas Perpétuas instituidas na Igreja da Misericérdia (século XVI)

Anos Nuamero de missas

1538 365 missas anuais
1553 Uma missa anual
1557 Duas missas anuais
1558 Duas missas anuais
1558 78 missas anuais
1573 12 missas anuais
1583 Duas missas anuais
1584 Trés missas anuais
1588 52 missas anuais
1589 Oito missas anuais
1591 52 missas anuais
1595 52 missas anuais
1599 12 missas anuais
1600 52 missas anuais
1600 104 missas anuais

7. O Hospital da Misericérdia de Vila Real

Dissemos ja que, no século XVI, a Misericérdia de Vila Real nao dispunha de
hospital, nem chamou a si o hospicio ja existente, providenciando, isso sim, para
que ao mesmo se recolhessem os doentes pobres de que assumia responsabilidade.

A situacio ter-se-4 mantido até muito tarde, uma vez que Carvalho da Costa,
em finais do século XVII, refere a existéncia de um hospital, e a Relacdo de Vila Real,
de 1721, ndo indica qualquer hospital em Vila Real a no ser o hospital do Espirito
Santo, junto da capela do mesmo nome, onde existiam — diz a Relacdo de Vila Real
de 1721 — “casas e camas para passageiros pobres, com trés dias de estrada”, mas
sem a tutela da Misericérdia.

Sé em 1796 é que a Misericérdia de Vila Real alugou uma casa na Rua de Trds da
Misericordia para recolher doentes pobres, uma vez que estes, até entio, abrigavam-se
sob os arcos do Tabolado, onde morriam de frio. No mesmo ano, o Hospital da Divina
Providéncia foi transferido para novas instalacdes na Praca Velha e em 1823 passou a
dispor de instalagdes proprias construidas para o efeito, onde o Hospital se manteve
até 1915. O Hospital da Divina Providéncia conheceu um regimento em 1797 e um
verdadeiro regulamento em 1844. Dele trataremos na Histéria da Misericérdia, que
estamos a produzir.
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Conclusao

Que conclusdes podemos tirar, para ja, da investigacio que estd a ser desenvolvida,
no Ambito do Projecto A Santa Casa da Misericérdia de Vila Real. Historia e Patriménio,
quanto as origens da Santa Casa da Misericérdia de Vila Real e do seu Hospital da
Divina Providéncia?

Em primeiro lugar, importa referir que a sua fundacio, nao data de 1528, outrossim
de anos anteriores, como demonstramos, 0 que nos permite afirmar, ao contrario do
que tem sido escrito, que a sua fundagio é manuelina.

Em segundo lugar, cumpre dizer que, embora desconhecamos os compromissos que
regeram o seu funcionamento, é inequivoco que a Misericérdia de Vila Real, teve, pelo
menos, um compromisso fundacional e outro compromisso do século XVIII, ndo nos
admirando assim, que qualquer um deles venha ainda a aparecer, impresso ou manuscrito.

Em terceiro lugar, constatdmos que o seu patriménio nunca foi significativo até
época bem recente. Se os seus bens tiveram algum significado no século XVI, a verdade
¢é que a Misericérdia, durante séculos, ndo soube acauteld-los ou aumenté-los (por
razdes que agora ndo importa desenvolver), o que levantou sérias dificuldades para
que esta Instituicio desempenhasse eficazmente as fungdes para que tenha sido criada.

As informagdes relativas a situagdo econdémica da Santa Casa de Vila Real, a
inexisténcia de tombos das suas propriedades e rendas assim como de um Hospital até
finais de Setecentos, demonstram a debilidade institucional e financeira desta Instituigio
que, s6 a partir do século XIX, garantiu as condicdes para desenvolver uma estrutura
orgAnica adequada e responder aos desafios espirituais e materiais que lhe conferiram
uma identidade auténtica e garantiram o seu enraizamento no velho burgo trasmontano.
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Los hospitales en Canarias
durante el Antiguo Régimen

Alberto DARIAS PRINCIPE

Los afios que transcurrieron en torno a la mitad del siglo XV marcaron una
renovacion de las instituciones hospitalarias que, partiendo del territorio francés,
culminaron su proceso en la peninsula italiana. Espafia fue igualmente pionera en
esta mutacion, surgiendo a lo largo de la segunda mitad del siglo instituciones que
transformaron el concepto sanitario existente hasta ese momento!. En Canarias, que
en esos mismos afios estaba terminando de incorporarse a la Corona de Castilla y
que, en consecuencia, empezaba a establecer las bases de una nueva sociedad que
iba a ser centro experimental para los futuros territorios americanos, atendio el tema
sanitario s6lo desde una perspectiva preventiva.

El apartado de sanidad estaba asignado a los Cabildos, institucién que, sin embargo,
obvié cualquier atencién en este sentido. Aunque el consistorio se habia constituido
desde 1497, todavia en 1527 el Cabildo exime a los oidores de Canarias de todo lo
relativo a este asunto, pues no era necesario que “conoscieran en Tenerife de Asuntos
de higiene”, ni tampoco se hace referencia a ello en la recapitulacién definitiva de
1540 que en Tenerife se hace de las Ordenanzas del Cabildo. Prefirieron una labor
preventiva, es decir, durante los primeros afios no existieron instituciones y cuando
se crearon fue siempre gracias a la iniciativa privada frente a la indiferencia de las
corporaciones.

La labor preventiva era de lo m4s simple, consistia en cerrar los puertos, impidiendo
la entrada al personal que proviniera de lugares donde se suponia que habia algtn tipo
de enfermedad, o aislar a los afectados. En el primer caso también pensamos que se
hizo uso de ello con fines diferentes a los sanitarios. En la primera referencia al tema
que hemos encontrado, 1506, se prohibe que entren portugueses en las islas debido a
la pestilencia que habfa en Portugal? (comentario lo suficientemente ambiguo como para
pensar en un hecho poco fehaciente). Esta medida coincide con un momento delicado
en las relaciones hispanolusas debido tanto a la excesiva afluencia de portugueses a

! PEVSNER, 1963: 169-170.
2 GONZALEZ YANES, 1955: 30.
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las Islas Canarias como a las constantes quejas sobre los saqueos de portugueses a
naves que iban a las Islas. Por su parte, en el aislamiento de enfermos puede estar
una de la razones que contribuyé a la desaparicién de los primitivos aborigenes, dada
la fragilidad que presentaban frente a enfermedades para ellos desconocidas sobre las
que nunca se llevé a cabo una labor de atencién y profilaxis.

Y sin embargo, los Cabildos eran conscientes de las necesidades que existian
puesto que, en 1504, se contrata a un especialista “en el oficio de cirugia y fysica”
para que atendiera s6lo a los miembros del Consejo y su familia. Tres afios después,
el Adelantado entrega tierras a un médico por curar a sus hijos (la medida no tiene
efecto porque el facultativo marcha a Portugal)3. Para el pablico el médico llegara
en 1505, proveniente de Portugal, y se hace de forma itinerante?.

Pero cuando los particulares comenzaron a erigir hospitales a la administracion se
le plante6 un nuevo problema, dotar a los centros de los especialistas imprescindibles:
médico, cirujano, boticario y sangrador. En efecto, fue motivo de constantes disputas
ya que las corporaciones no tenfan dinero para costearlos, sobre todo a los médicos
que eran los que devengaban mayores honorarios, razén que aprovechd la Iglesia
para introducirse en el dominio de los centros hospitalarios.

El gobierno de estas instituciones fue siempre problematico pues se lo disputaron
la institucién eclesidstica, los Cabildos y la ciudadania, siendo especialmente dura la
controversia entre las dos primeras. Pero en la préctica siempre tendi6 a prevalecer la
Iglesia, puesto que contaba con una economfa méas saneada y una mejor organizacion.
Sélo cuando el hospital contaba con el mecenazgo del algin acaudalado ciudadano que
ejercia la funcién de director o preboste, se sucedfan periodos de cierta tranquilidad
pero, como contrapartida, se debfa cuidar que no intentara gobernar por encima de
las normas establecidas.

Mediado el siglo XVIII, el regalismo intenta dar un cambio a esta compleja pugna
de fuerzas. La Corona no sélo quiere marcar las pautas ilustradas sobre la Iglesia,
intentando secularizar la beneficencia, sino superar los problemas de marginacién
social ya que en bastantes ocasiones servian también de albergue para mendigos y
vagos. A pesar de ello y de los obispos ilustrados con los que cont6 en esos afios
Canarias, en la mayoria de los casos no pasaron de proyectos incumplidos.

En cuanto a la tipologfa arquitecténica, los hospitales de Canarias no aportan
nuevas soluciones ya que adoptan la féormula de los conventos claustrados de dos
alturas, utilizando una de las cuatro crujfas de su planta cuadrilonga para capilla,
teniendo siempre al centro una huerta donde cultivar plantas medicinales y, en
medio de la misma, el pozo. No obstante, esta solucién a veces quedé alterada por
ampliaciones posteriores.

Sélo cuando, en plena época ilustrada se levanta el hospital de San Martin de
Las Palmas, el pragmatismo neocldsico hace cambiar su conformacién tradicional, al
disponer dos patios. La misma férmula se empleé con motivo de la ampliacién del

3 ROSA OLIVERA, 1980-1981: 92.
4 AZNAR VALLEJO, 1983: 58-59.
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Hospital de los Desamparados en Santa Cruz de Tenerife, donde la iglesia pas6 de
uno de los costados a la crujfa divisoria de los dos espacios abiertos para que, de este
modo, los enfermos pudieran ver sin dificultad la misa y demés actos paralitdrgicos.

La vieja férmula de autogobierno de los hospitales tiene su fin en 1853. En ese afio,
la R.O. de 29 de diciembre declaraba provinciales a todos los centros de beneficencia.
El Estado se hacia cargo del cuidado de los centros y los patronos, Iglesia y Cabildos,
abandonaron definitivamente su cometido.

Dentro de este contexto se debe tener en cuenta que las islas no conformaban
una unidad politica, econémica y administrativa. Existian dos tipos de administracion,
la sefiorial y la real, y dentro de éstas, cada una tenfa su autogobierno. Por ello, me
interesa exponer los tres modelos méds importantes que se erigieron en Canarias
en sus tres primeras ciudades: el hospital de Nuestra Sefiora de los Dolores, en La
Laguna, el de San Martin en Las Palmas de Gran Canaria y el de Nuestra Sefiora
de los Desamparados en Santa Cruz de Tenerife. Como comprobaremos, cada uno
tiene peculiaridades que nos permiten tener una visién bastante amplia de este
fenémeno en las Islas.

El Hospital de San Martin

Las Palmas fue durante el siglo XVI la poblacién més importante del archipiélago,
no tanto por su capacidad econémica, social o monumental sino porque fue dispuesta
para ser sede de los principales organismos con capacidad administrativa suprainsular.
En ella se ubicaron la catedral de Canarias, la Real Audiencia y el Regente de
Canarias, la sede de la Inquisicién, el juzgado de Indias, etc. Indudablemente esto
suponia la posibilidad de contar con una serie de fuentes de recursos mas o menos
regulares que impulsaban el desarrollo de la ciudad.

El antiguo hospital

Sin embargo, como ya ocurrird en fundaciones posteriores, el hospital fue una
fundacién privada. Durante mucho tiempo la adjudicacién de su fundacién fue
equivoca, confundiéndose donantes y benefactores con los auténticos fundadores.
El origen de esa situacion puede deberse a dos documentos cuya lectura se presta
a una interpretacion poco clara. En 1481 Martin Gonzélez de Navarra, uno de los
conquistadores de Gran Canaria, funda el hospital “con el remanente de sus bienes”,
estableciéndolo en su propia casa.

Algunos afnos después aparece en el “libro de imposiciones” del archivo catedral
que Jorge de Vera, uno de los hijos del conquistador principal de la isla deja “unas casas
altas (... y) las troco por otras que estdn detrds de la iglesia de Santa Ana (la catedral)
que servian de hospital de San Martin y dieron estas dichas casas en trueque de las del
dicho hospital>. En realidad, se habia planteado un problema de espacio; se iniciaba

> BOSCH MILLARES, 1940: 27, 30.
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el trazando la nueva catedral y el hospital ocupaba terrenos destinados al templo.
El hecho de que en el nuevo inmueble quedara el escudo de las armas de los Vera
contribuyé a creer que habfa sido Jorge Vera el fundador y no Martin Gonzélez del
que el hospital tomé el nombre.

El cambio benefici6 al hospicio, sobre todo después de que el gobernador Zurbaran
reestructurara su trazado, salvando el declive de la calle Herradores con un graderio y
colocando sendos 4rboles en el compis del edificio que dieron nombre a ese espacio:
plaza de los Alamos®.

La configuracién del edificio seguia los pardmetros ya comentados cuando
hablamos de la tipologia de los hospitales en Canarias. Tres crujfas de dos alturas y
una cuarta conformada por el templo configuraban una planta trapezoidal con un
patio interior y es muy probable, si atendemos a la descripcién de Pedro Agustin del
Castillo (1686) que detras del edificio se acotara un solar dedicado a cementerio
para los fallecidos en el establecimiento?. La distribucién era muy simple: dos salas
para hombres y una para mujeres. Mencion especial merece la iglesia, una holgada
construccién de una sola nave cubierta a dos aguas y con capilla mayor mas baja
que el buque vy, en la cabecera, una espadafia. Dada la relevancia del lugar, frente
al costado de la catedral, la ornamentacién de la portada llamaba la atencién por el
laborioso trabajo de canterfa que la exornaba$, algo similar debfa ocurrir con el espacio
interior en cuanto a su holgura, pues cuando comenzaron las obras de ampliacién
de la catedral, poco después de 1777, la capilla tuvo las funciones, temporalmente,
de parroquia del Sagrario.

El hospital conté siempre con la generosidad de ilustres beneficiarios, desde el
prelado de la didcesis a las familias hidalgas de la capital o los ricos comerciantes de
la Isla. Incluso conté con una imposicién que consiguiera el rey Carlos II de La Santa
Sede de una pension anual de doscientos ducados®. Esta holgura econémica permitié
ir ampliando sus cometidos. Asi sabemos que en 1489 estaba el hospital en activo,
posteriormente admitié restringidamente las funciones de asilo de menesterosos vy,
mediado el siglo XVII, se le pagaban tributos para atender a la funcién de hospicio
que debia ser de reciente constitucién. Para este Gltimo cometido sabemos que
contaba con una entrada exclusiva donde se encontraba un torno para depositar a
los hospicianos!©.

La vida en el hospital transcurri6 sin mayores sobresaltos, si exceptuamos los
ataques piraticos de los que no salié excesivamente mal parado. Un patronato regia la
fundacién a la que se sumé la creacién, en 1674, de una hermandad, la del Refugio,
cuyos cofrades se encargaban por turnos de la asistencia a los enfermos!!.

6 RUMEU DE ARMAS, 1948a: 280.

7 CASTILLO, 1994.

8 BOSCH MILLARES, 1940: 42.

9 BOSCH MILLARES, 1940: 43.

10 Esta es la razén por la cual a los ingresados en lugar de ponerles el apellido de Exp6sito se les daba el de Santa Ana
o Santana, titular de la vecina catedral.

11 BOSCH MILLARES, 1940: 45.
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El nuevo hospital

Sin embargo la firma del acuerdo angloportugués, llevado a cabo mediado el
siglo XVII, vino a trastornar el status econémico de Canarias. Por este convenio,
el Reino Unido se comprometia a comprar los vinos portugueses quedando de este
modo desguarnecida la venta de los caldos de Canarias. Fue necesario buscar una
alternativa al estado de bancarrota que, de manera temporal, se encontrd en el
cultivo y el comercio del cereal. Como consecuencia el estamento eclesidstico fue
el mas favorecido, por cuanto una buena parte de sus tributos los recibia en grano,
de modo que, con un importante stock de cereales, pudo acumular unas ganancias
como nunca habfa logrado alcanzar. El resultado fue, entre otros, que desde la mitad
del siglo XVIII hasta el caos de finales de la primera década de la centuria siguiente,
se produjo una actividad constructiva solo comparable a la de los primeros afios de
la cristianizacion del archipiélago. Pero la calidad y las dimensiones de las obras a
construir no tenfan parangén con aquel primer momento.

La institucién que acumul6 una mayor cuantia de contante fue la catedral y los
prelados. Desde 1769 la sede canariense era ocupada por Juan Bautista Cervera,
arquetipo de obispo ilustrado que, en los ocho afios que permanecio en las Islas, llevé a
cabo una labor pastoral, intelectual y social pocas veces igualada. El fue quien en 1773
ordend que se proyectara un nuevo hospital que pusiera al dia la vetusta institucion,
ya en un estado precario. Durante dos afios se fueron adquiriendo huertas y solares de
unos terrenos situados en las afueras del barrio de Vegueta. Mientras tanto Cervera
encargo la traza del nuevo edificio a Antonio Lorenzo de la Rocha. En 1775 se puso
la primera piedra y tardaron once afios en su conclusién. No obstante en cuanto
el edificio presenté unas minimas construcciones se trasladaron a los enfermos que
estaban en la antigua casa, pues al encontrarse ésta en el 4rea destinada a la ereccién
de la cabecera y nueva capilla del Sagrario de la Catedral (que finalmente quedo
inconclusa) habfa que desalojar el inmueble con la mayor presteza para efectuar su
derribo. La primera misa se celebré en los tGltimos dias del mes de diciembre de 1780
y el conjunto de la fabrica no se dio por concluido hasta 178612,

El tracista

El obispo Cervera fue trasladado a Cadiz en 1777, pero tanto por suerte sus
sucesores Joaquin de Herrera de la Barcena (1779-1783) como Antonio Martinez de
la Plaza (1785-1790), sus sucesores, mantuvieron el mismo interés en la consecucién
de una obra cuyo resultado fue excelente. Buena parte de este resultado fue debida
a la correcta eleccién del tracista. No obstante se hace imprescindible aclarar un
hecho de la biografia de este técnico que hasta el momento se ha interpretado
sesgadamente. Antonio Lorenzo de la Rocha era un militar, pero no un ingeniero
militar como se ha dicho, sino posiblemente un miembro de la milicia. En cualquier
caso sus conocimientos de la construccién no provenian de una formacién académica.

12 RUMEU DE ARMAS, 1948b: 347.
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No obstante hay algo que lo distingue de los demés técnicos insulares de formacién
gremial, su preocupacion por actualizar los conocimientos. Es posible que fuera
la pertenencia al ejército, junto con los deseos de estar al dia, lo que le permitié
evolucionar en sus concepciones estéticas de la arquitectura. En 1760, se encarga
de la traza de la basilica de Ntra. Sra. del Pino en la villa de Terror (isla de Gran
Canaria)13; debia ser un templo regio pues era la sede de la patrona de la isla. Como
consecuencia, echa mano de un lenguaje barroco con todo el aparato contrarreformista.
Trece afios después, el estilo del nuevo edificio nada tenia que ver con lo realizado
hasta ese momento, el hospital de San Martin es una obra neoclésica. Esto no serfa
de extrafiar por cuanto en la década de los setenta se estdn empezando a hacer los
primeros edificios neocldsicos en Canarias. Sin embargo, en relacién a este lenguaje
en las islas, hay un capitulo por estudiar que marca perfectamente la diferencia entre
los arquitectos locales y los ingenieros militares. En Santa Cruz de Tenerife, sede de
la comandancia de este cuerpo, existen unos pocos edificios de cardcter doméstico
que se alejan de las tradiciones verndculas, de modo que “los técnicos no ven necesario
el empleo de elementos morfoldgicos grecorromanos para la consecucion de una forma de
expresion nueva y racional, basada en la austeridad (...) Si el empleo de la piedra no es
novedad en la arquitectura doméstica canaria, si lo es, en este caso, el uso que se hace de
ella, huyendo de proporcionar la vinculacion a traves de determinados elementos formales
con cualquier lenguaje culto”!4.

De la Rocha ha asimilado este nuevo y selecto credo, de modo que nos hace pensar
en un contacto, no tanto asiduo como intenso, con los ingenieros. Aun asi hay algo
que delata su pasado barroco, no se puede sustraer al orden jerdrquico imperante hasta
entonces y afiade frontones partidos que coronan los dinteles pétreos de los huecos de
la planta noble, en la fachada principal. No obstante puede considerarse una licencia,
pues la racionalizacién de la planta indica su proximidad al movimiento ilustrado.
La holgura del nuevo solar permite una composiciéon mas compleja consistente en la
divisién de la planta en dos sectores: el tradicional patio conformado por las cuatro
crujias y, a continuacién, una solucién igualmente claustrada pero sin la regularidad
tradicional. Finalmente dentro del espiritu més laico de la ilustracion, la capilla no se
deja ver en la fechada, optando por la armonia que proporciona un frontis simétrico.

El tracista no pudo ver terminada su obra, murié en 1783 vy serfa su hijo, José
Lorenzo de la Rocha, el que la rematara adaptandose fielmente a las indicaciones
dejadas por su padre!s.

El crecimiento de la poblaciéon de Las Palmas, que habia duplicado su nimero,
supuso un aumento de la mendicidad, la concurrencia de vagos en las calles y una
gran cantidad de personas sin vivienda que generaron una fuerte tensién. Continuando
la politica de los anteriores prelados ilustrados, el obispo Tavira decidi6 crear una
casa de misericordia que acogiera a una buena parte de esta masa de menesterosos,
encargando un nuevo edificio a José Lorenzo de la Rocha. Teniendo en cuenta que

15 SANCHEZ RODRIGUEZ, 2008: 303.
14 DARIAS PRINCIPE, 2004: 83.
5 TARQUIS RODRIGUEZ, 1966: 516-517.
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el solar se encontraba yuxtapuesto al hospital, el técnico decidié mantener el estilo
para lograr asf un conjunto homogéneo, pero debido a los exiguos fondos con los que
contd optd por un trazado més escueto, quedando ambas obras bastante integradas!®.

A pesar de todos los cuidados y atenciones que se le prodigaron al hospital de
San Martin y a la casa de misericordia, los diferentes cometidos o el aumento de los
compromisos con otras instituciones (como por ejemplo el cuidado de los necesitados
de la cofradia de mareantes) fueron dejandolo en un estado més precario. La decisién
tomada por la Corona, en 1805, por la que se debian enajenar las fincas de los
hospitales, pone al borde de la ruina al conjunto. En vista del lamentable estado en
que, a nivel nacional, quedan los centros, se dictan varias disposiciones tendentes
a mejorar la situacién. La primera de las ellas mandaba a crear en cada capital de
provincia una Junta de Beneficencia que se hiciera cargo de estos centros, que no
darfa los resultados esperados, por lo que en 1834, se publica una circular de la
Superintendencia General de los establecimientos de Beneficencia que dejaba a los
hospitales, orfanatos, casas de misericordia, hospicios y demas centros similares bajo
la tutela del Gobierno Civil. A partir de este momento seria sanidad la encargada
del funcionamiento de los mismos!7.

El Hospital de Ntra. Sra. de los Dolores

Ya hemos sefialado el desinterés del primer Adelantado por los asuntos relacionados
con la sanidad en la isla de Tenerife. Cuando comenzé a organizar la administraciéon
de la Isla se sinti6 en la obligacién de solventar de algin modo este asunto y para ello
dispuso sefialar una data de seis fanegas de tierra en la villa de La Orotava, llegando
incluso a dar nombre a lo que aun era una entelequia, Sancti Spiritu. Sin embargo
la falta de interés y lentitud con la que transcurrian los acontecimientos movié a un
cierto nimero de vecinos de la ciudad de La Laguna a fundar un pequefio hospital
al que denominaron de Ntra. Sra. de la Antigua. Alonso Fernandez de Lugo vio la
oportunidad para postergar su propésito y en cuanto pudo decidié otorgar la data a la
Orden agustina, cuya fundacién recibié el nombre ideado por Lugo para el hospital 8.

Las dificultades del siglo XVI

La nueva fundacién inici6 su funcionamiento en 1507, pues en este afio ocurre un
incidente por el que conocemos cémo Pero Martin habia muerto en este hospital. Al
afio siguiente, existia en él una cofradia que en 1512 contaba con veintiin miembros
y un rector. El edificio sigui6 creciendo pues se vende a Juan Fernandez, “como
mayordomo del hospital de Nuestra Sefiora del Antigua y para la dicha casa y hospital”,
un solar. La ampliacién de la institucién se llevaba a cabo gracias a los donativos

16 RUMEU DE ARMAS, 1948b: 349-350.
17 BOSCH MILLARES, 1940: 102.
18 RODRIGUEZ MOURE, 1935: 240.
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particulares!?, con frecuencia de personas que habian ido a morir a aquel lugar. Sin
embargo, en esos afios la obra no se habfa terminado de manera que una parte se habfa
habilitado para las necesidades mas perentorias y el resto estaba atin en construccién.
Durante la segunda década del siglo XVI, un periodo de abundancia, aumentan las
donaciones de manera espectacular, no solo en forma de dinero, solares y viviendas,
sino también de fincas?® hasta el punto de que, en 1913, el hospital puede vender
trigo de sus predios, asegurdndose asi un correcto abastecimiento?!.

Dentro de todo este progresivo bienestar, uno de los conquistadores de la isla,
Martin Jerez y su esposa, funda, en 1514, un nuevo hospital que se pone bajo la
advocacion de Nuestra Sefiora de los Dolores. Indudablemente comienzan las fricciones
por celos profesionales, pero también es cierto que dos fundaciones de esta indole
no se podian mantener en aquella pequefia ciudad que comenzaba a salir adelante
después del primer fracaso fundacional. Jerez fue astuto vy, gracias a las posibilidades
econdmicas y sociales con las que contaba, se dirigi6 a las esferas m4s altas. Marché
a la corte, con el apoyo o el encargo de la cofradfa de Ntra. Sra. de la Antigua, para
obtener beneficios para el antiguo hospital y obtuvo de la reina Juana las facilidades
necesarias para solicitar del papa Leén X licencia para la fundacién de su obra,
ademas de indulgencias para las personas que contribuyeran a su construcciéon y
mejora?2. No tenemos datos que nos permitan aseverarlo, pero suponemos que con
el sentido préctico que en aquel momento reinaba en una ciudad donde todo era
necesario parecié lo mas logico que ambos hospitales se fundieran, lo cual no fue
sino una jugada del conquistador para hacer prevalecer su fundacién, logrando que
se dejara el nombre del m4s reciente. Ni que decir tiene que las abundantes gracias,
indulgencias y perdones concedidos por el Papa Medici tuvieron un impacto no sélo
en La Laguna sino en toda Canarias, y en algunos casos, como el que veremos, con
resultados negativo.

El vicario de la Isla, Diego de Herrera, mostré su mas férrea oposicién para que
se siguiera construyendo el nuevo hospital, negando la veracidad de los documentos
papales, hasta el punto de que, en la junta que el cabildo llevé a cabo el 30 de mayo
de 1516, se delibera sobre que” se han opuesto los abades de este Obispado de Canarias
y en especial el Vicario Diego de Herrera, y porque es bien que esta santa obra permanezca
es necesario que él vaya a lo remediar y porque estd alcanzado por los gastos para sacar
las bulas de la corte de Roma, que se le presta diezx doblas de los propios y queda obligado
a las pagar cuando venga, obligando los bienes del hospital, espirituales y temporales vy se
haga libramiento para D. del Castillo, mayordomo y tome carta de pago. Otrosi que se le
den todos los certificados y cartas que necesitare?3.

Jerez debi6 retornar a la Corte y regresar con una Real Orden de amparo y confir-
macion de la bula papal, e incluso con el testimonio escrito del Nuncio que aseveraba

19 El primero que se tiene constancia es el de 1508.

20 Entre los bienhechores encontramos bastantes portugueses.
21 GONZALEZ YANES, 1955: 33-38.

22 RODRIGUEZ MOURE, 1935: 241.

23 FONTES RERUM CANARIARUM XIII, 1965: 166.
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la veracidad de la bula, que el vicario seguia negdndose a reconocer. Detras de todo
esto estaba el dinero, ya que Diego de Herrera tenia serios motivos para pensar que
las rentas que recibfa como capellan del hospital de la Antigua peligraban desde el
momento que Jerez tenia la intencién de fundir dichas rentas con las generales. El
conquistador cedi6 sus casas para el nuevo edificio y el antiguo hospital, cuyas rentas
habian quedado bastante disminuidas, al no recibir apenas cuidados se fue quedando
en un edificio cada vez mas decrépito donde atin conservaba los techos de paja que
usaron las primeras casas de La Laguna que, en su mayoria, las habian cambiado por
teja. Mas que fusion deberfamos emplear el término de fagocitosis?4, siendo esa la
razén de las tensas relaciones entre la cofradia y Jerez. Martin Jerez queria convertir
al nuevo hospital en el centro rector de la sanidad de la Isla, aglutinando a otros
centros que se convirtieran en filiales e incluso tenemos razones para pensar que
dicha aspiracién traspasaba el territorio insular. Asf lo parece cuando da licencia para
fundar cofradfas y hermandades en Castilla que dependieran de la institucién por
él fundada?s. Su excesivo autoritarismo desde el puesto de patrono y comendador,
le llevaba a tomar decisiones unipersonales, algunas de las cuales chocaban frontal-
mente con el pragmatismo de los cofrades. No justificaba pagos, se habia apropiado
del documento papal como si fuera suyo cuando eran privilegios de la comunidad
hospitalaria y, en general, su prestigio politico, econémico y social le hizo olvidar
que el centro tenfa una tradicién de acciéon comunitaria que herfa susceptibilidades
y enconaba sentimientos.

De este primer momento han quedado algunos importantes vestigios que permiten
reconocer ciertas formas de la primera fabrica. Con las restauraciones que el Cabildo
Insular de Tenerife llevé a cabo en sucesivas fechas, aparecieron ocultos en las
paredes distintos elementos arquitectonicos: un arco gético con una de sus impostas
y dos ventanucos del mismo estilo, una de ellas con un bello perfil conopial. Todo
ello permite plantear la hipétesis de un cambio de direccion en el eje de la primera
iglesia. El solar en su conjunto era el mismo pero la direccion se habfa alterado. Asf la
cabecera de la capilla gética estaba dirigida hacia el oeste y en la actualidad se orienta
hacia el sur, de manera que el arco gético que hoy sirve de acceso a la sacristia fue,
en un principio, el arco de triunfo del primer recinto. Todo ello lleva a considerarlo
como un lugar méis angosto en su anchura y la mitad en la proporcién de su altura.

El hospital en el siglo XVII

El fallecimiento de Jerez sirvié para poner calma a tanta crispacion. La viuda
recibi6 trescientas doblas para compensar los gastos habidos en los viajes que tuvo
que hacer, tanto a la Corte como a la Curia Romana, y de nuevo la cofradia se hizo
cargo, en plenitud, de la direccién del hospital, que pasaba a denominarse sélo de
Nuestra Sefiora de Los Dolores y la fabrica levantada a costa del matrimonio Jerez
quedaba en poder de la congregacién hospitalaria.

# CIORANESCU, 1965: 166.
25 GONZALEZ YANES, 1997: 935.
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Por esos afos habia llegado a Canarias la buena reputacién de la orden hospi-
talaria de San Juan de Dios, lo que hizo pensar en la comodidad de que la gestion
del Hospital fuera cedida a la Orden. El cabildo puso en practica la idea a partir de
1605, sin embargo la administracién de los frailes result6 tan nefasta que el consis-
torio alarmado pidi6 al prelado la orden para que fueran expulsados. A la vista de
las pruebas presentadas, el obispo fray Francisco de Sosa los expulsé a los tres afios,
volviendo a la gestiéon que se habia llevado desde su fundacién?®.

Con los afos el régimen de gobierno fue abriéndose a la participacién de los
laguneros. Antes de 1625 el prioste era elegido por los cofrades y hermanos, después
de 1695 ya tomaban parte en el nombramiento adem4s vecinos y ciudadanos. Como
consecuencia, una estricta vigilancia de los vecinos permitié que el hospital tuviera
una hacienda saneada, incluso en una época, a mediados del siglo XVII y a pesar
de que la hacienda del Cabildo estaba casi en bancarrota, se pudieron continuar las
obras de ampliacion del edificio.

Unos afios antes de mediar la centuria del seiscientos (1647) se encarga a Juan
Diaz, cabuquero de Tenerife, que entregara al prioste de Los Dolores noventa tapias
de piedra jabalanca (sic) quebrada. Se trataba de terminar un cuarto ya empezado,
probablemente de una de las grandes salas para enfermos pues la cantidad pagada,
dos doblas de oro, era lo bastante alta para que el trabajo fuera de una cuantia poco
habitual. Las obras debfan estar terminadas dos afios después, en 1549. Por su parte
el carpintero Diego Martin se obligaba a dar a Juan Zapata y Tristdin de Hernando,
los priostes de esos afios, ocho flechales de tea de 24 pies y siete tirantes, también
de veinticuatro pies ademds de cuatro limatones, siete docenas de tixeras (sic) de
trece pies y trece docenas de nudillos, nueve docenas de tablas de forro. Se trataba
indudablemente del material necesario para construir una armadura de par y nudillo
que se aproximaria a las dimensiones de una crujia, muy probablemente una de las
grandes estancias que albergaban a los enfermos?’.

En general el transcurso del siglo XVII no fue facil para el hospital pues hubo
un gran problema que dividié a la institucién y en consecuencia la debilit. Nos
referimos a la lucha que mantiene la iglesia con el poder civil por el dominio de la
administracion de la casa y que tiene su punto culminante en el nombramiento de
los rectores de la fundacién. El problema llegé a ser tan complicado como para que
se llegaran a producir anulaciones de los rectores electos por la unilateralidad con
la que en ocasiones llegd a actuar la iglesia, a lo que respondié con contundencia el
Cabildo. No obstante, las carencias econdémicas de este Gltimo en el seiscientos lleva
a su antagonista a una parcial superioridad dado que el consistorio con frecuencia
no podfa cumplir con las obligaciones econémicas. Esta contienda amainé bastante
con la llegada en el siglo XVIII de Bernardo Fau, del que hablaremos mas adelante.

Otro problema de otra indole pero tan acuciante como el anterior serfa la lucha
de los facultativos con los directores de la casa. Antes sefialdbamos los problemas

26 RODRIGUEZ MOURE, 1935: 241.
27 FONTES RERUM CANARIARUM, 1959: 199-200.
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econémicos de Canarias en el siglo XVII y no es exagerado afirmar que el seiscientos
es el peor siglo de las Islas, después de la incorporacién a la corona de Castilla. Las
guerras de Espafia llevaron a miltiples ataques de hugonotes, holandeses, brit4dnicos
y los peores de todos, berberiscos. La inseguridad en las comunicaciones hacfa que
el territorio viviera en una constante inseguridad, pues la Corona no se podia hacer
cargo de los pequenios territorios de ultramar que no podian subsistir sin su ayuda, los
altos tributos que desde la ctspide del poder iban desangrando a las Islas a medidas
que los distintos estamentos administrativos segufan su ejemplo, el crac del cultivo
vitivinicola que como todo monocultivo dejé a Canarias en la mas completa ruina
intentando encontrar uno nuevo que paliara la crisis... Todas estas carencias se vivian
en el hospital desde su dptica particular, no habia dinero y el ahorro inclufa también
las medicinas. Los rectores se quejaban cuando los médicos recomendaban medicinas
que no se podian dar porque no habia contante para adquirirlas y las consecuencias las
sufrfan los enfermos que morfan sin que se pudiera poner remedio a sus males aunque
su restablecimiento se podia llevar a cabo solo con seguir el tratamiento indicado.

Pero, ocurrié algo que rompe la l6gica de los acontecimientos. En este momento,
y en medio de las pésimas condiciones comentadas, se va a llevar a cabo una obra
renovadora de la arquitectura canaria, la portada de acceso a la iglesia del hospital.
Poco antes de 1656 el mayordomo del hospital, Blas Hernandez de Barrios, contrata
a Juan Gonzélez Agalet para que dirija y participe como maestro de canterfa, cons-
tructor y labrante?s.

La obra representa un hito en la arquitectura del Archipiélago, ya que significa
el inicio de aquel protobarroco que muchos consideramos mas bien un postmanie-
rismo. En realidad, nos encontramos ante un fenémeno tipicamente canario que,
en el resto de Espafia, se ha interpretado de una manera excesivamente simple. Es
cierto que los fenémenos artisticos llegaron a Canarias con cierto retraso a causa
de la distancia del epicentro donde surge el fenémeno, pero también debemos tener
en cuenta la reticencia del gusto islefio a un pathos que no sea comedido y que
algunos historiadores lo han considerado simplemente como un arcaismo. Canarias
solo acepta en muy pocas ocasiones un barroco plenamente patético y cuando esto
ocurre en arquitectura son casos esporadicos, provenientes por lo comtn de personas

28 El costo total fue de 6.103 reales y seis cuartos repartidos de la siguiente manera: seiscientos treinta y cuatro reales
costo la canterfa que sac6 del barranco de Pedro Alvarez a los cabuqueros Joan Lorenzo y Pedro de Vera, por treinta
y seis reales y seis cuartos de seis cantos colorados para el “japirasade”, dos mil seiscientos reales se le pagaron a
Juan Gonzalez de Gale, maestro de canterfa por la hechura de la puerta, ciento quince reales de madera que se
trajeron para apuntalar la iglesia adem4s de tablas, clavos y los oficiales que hicieron la cimbra, veinte reales por
veinte costales de arena, treinta y seis reales por doce carretas de tierra y entullo que se saco de limpiar la calle,
por cuatrocientos cuarenta y tres reales que costaron cuarenta y nueve fanegas de cal que se compraron a precio
de siete reales para asentar la puerta a todo el grueso de la pared que se hizo de argamasa. Por trescientos treinta
reales que se le dieron a Miguel Gomes, carpintero por la hechura de la puerta. Por ciento sesenta y ocho reales
que supuso la adquisicién de doce vigotes de tea a diecisiete cada uno para conformar la puerta, por ciento veinte
seis reales que costaron nueve tablones de tea de veinte pies que llevo la puerta y finalmente por ochocientos y
noventa y un reales que se le pagaron a Gonzalo Garcfa, el herrero que se encargo de los adornos y elementos de
sujecién que necesitaba la puerta. (Tomado de TARQUIS RODRIGUEZ, Pedro: Juan Gonzdlez Agalé, alarife del
siglo XVII. Portada de la iglesia de Dolores de La Laguna, en La Tarde. Santa Cruz de Tenerife, 28 de Julio de 1958 y
30 de Julio de 1958).
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ajenas a la tradicion vernacula y también caidos bajo la influencia de estos modelos
ajenos a la tradicion.

Las mejoras del siglo XVIII

De la mala racha del siglo XVII se vino a salir gracias a la mayordomia de un
mercader francés residente en la isla que fue elegido prior hasta su muerte. Gracias
a su aportacién se pudo reestructurar la iglesia y el hospital, adoptando la forma
actual. Las obras debieron concluirse en 1704, por ser ese el afio en que se colocd
el Santisimo. Pero adem4s, no conforme con eso, mandé a hacer y regal$ al templo
el tabernéculo expositor de plata que ain preside el altar mayor. Antes de su muerte
leg6 toda su fortuna a la institucién y se fue a vivir al hospital como un pobre mas.
Alli falleci6 en 17182,

En estos afios se levanté el retablo mayor, obra en parte de Antonio Estévez,
quien habfa ajustado con el capitdn Bernardo Fau “hacer un retablo para el hospital
de nuestra sefiora de Dolores”. El precio establecido fue de 5.000 reales pero cuando
se terminé el primer cuerpo el artista comprendié que dada la calidad de la obra
el precio era excesivamente corto y, a pesar de que ya tenfa maderas talladas para
ensamblar en el segundo cuerpo y el resto dibujado y cortado, no continué con el
trabajo, no sabemos si por su fallecimiento (1703) o porque no estaba dispuesto a
continuar “por ser obra mds prima que lo que pudiera hacer por la referida cantidad”°.

Su rica decoracién y la talla méas plana de lo que era habitual en la Espafia
peninsular lo asimilan més a la tradicién portuguesa que al barroco espafiol. Durante
muchos afios fue considerado como una de las mejores obras de la ciudad, indicando
con admiracién algunos cronistas que sélo el dorado habia costado 7.000 reales.

También de los afios de Fau es el retablo de la Natividad del Sefior o del Naci-
miento, espléndido conjunto escultérico atribuido a Lazaro Gonzalez de Ocampo3!.

Pero los dias buenos para el hospital acabaron con la muerte de Francisco de la
Torre. Fallecido éste, su hermano solicité al obispo Guillén que nombrara un preboste
para el centro y el prelado cometi6 la torpeza de designar a Andrés Cabrera, capellan
de la casa, con lo que contravenia las indicaciones que habia exigido Fau, al pedir
que se unieran nunca estos dos cargos. Las protestas del Cabildo no sélo no sirvieron
para nada, sino que a partir de ese momento se sustrajo la inveterada tradicion de
que los vecinos nombraran al mayordomo?32.

El siglo XIX marca el final de una forma de vida y el declive tanto de la Iglesia
como de los sistemas comunales; se perdieron los bienes vinculados y el hospital
estuvo a punto de cerrarse, sélo su incorporacién a la sanidad estatal logré evitar
esta catéstrofe.

2 CIORANESCU, 1965: 167.

30 TRUJILLO RODRIGUEZ, 1977: 21-22.
31 HERNANDEZ PERERA, 1984: 282.

32 CIORANESCU, 1965: 167-168.
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El Hospital de los Desamparados

Fundado en 1745 por los hermanos Ignacio y Rodrigo Logman, beneficiado rector
de la parroquia de la Concepcién de Santa Cruz y Vicario eclesidstico, respectivamente.
Se situd al otro lado del barranco de Santos sobre terrenos del Conde de la Gomera
y Marqués de Adeje que fueron cedidos a tributo perpetuo a los fundadores.

Las obras, iniciadas en el mismo afio de su fundacién, comprendian un pequefio
edificio al que se le ados6 una capilla. En funcionamiento desde 1753, disponia de
30 camas y cumplia también las funciones de asilo de ancianos. El mantenimiento
del centro corri6 a cargo de los fundadores pero también se afiadieron otras limos-
nas de autoridades y particulares. En este sentido tuvo especial relevancia el que
tuviera como huésped a D. Antonio de Benavides Gonzalez de Molina, natural de
La Matanza y gobernador de Florida. Allf se retirara desde 1753; desde esta fecha
hasta 1756 costeara los gastos de los enfermos. En general, los obispos de la Didcesis
de Canarias apoyaron la obra hasta la desmembracion de la didcesis, con la creacion

del Obispado de Tenerife.

Organizacién e intento de reforma del Obispo Tavira

La R.O. de 16 de noviembre de 1758 establecia el nombramiento de un sacerdote
para ocupar de forma interina el cargo de capellan del hospital, y preveia asimismo
la existencia de médico, cirujano y botica.

En 1761 el obispo Moran dispone que el centro fuera administrado por el
beneficiado de Santa Cruz y que el capellan residiera en el hospital, hecho que no
pudo ser cumplido porque se trataba de un fraile franciscano y la resolucién de la
Audiencia establecia que los religiosos debfan pernoctar en el convento. Por esa
razén el cargo pasa a manos de un seglar. En 1793, el obispo Tavira suspende la
administracién llevada a cabo en aquel momento por el militar Francisco Tolosa.
Se trataba de adaptar la organizacién del hospital al de fundaciones similares de la
Peninsula por una parte y por otra de la aversién del pontifice a que la institucién
estuviera en manos de seglares.

La idea de Tavira era crear una hermandad de caridad que rigiera el centro.
Hasta tanto nombra como rector al presbitero Ignacio Llarena. La primera medida
encaminada a tal fin fue convocar una junta “preparativa”. La Junta de Caridad no
pasé del intento por los problemas que surgieron entre D. José de Castilla, Corre-
gidor de esta isla, y el obispo. En el fondo late el recelo con que la Hermandad de
la Caridad de La Laguna vefa el resurgimiento de este nuevo organismo. El asunto
culminé en un recurso presentado a la Audiencia que fallé a favor del obispo. Pero
la marcha de Tavira a la Peninsula impidi6 que el proyecto fraguara. El resultado fue
la permanencia de un consejo rector fantasma y una direccién que de nuevo recafa
en los administradores-capellanes.

La realizacién de un borrador de unas constituciones de Ia Junta de Caridad para
el gobierno del hospital que Tavira encargara al vicario Antonio Isidro Toledo no
llegé a aprobarse. En los estatutos quedaba claro el dominio del obispado sobre la
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fundacion, con la ventaja de que la labor del administrador o rector de la casa estaria
ahora mas controlada que antes. Era una manera de mantener la prepotencia sobre
esta obra pfa ya que el comandante general de las islas tenfa plena competencia sobre
la inversién que se daba al importe de los derechos de las doce toneladas concedidas
por el Rey (la gracia de toneladas a Indias, de la que hablaremos m4s adelante). Por
tanto, aunque la figura clave en el gobierno de la fundacién serfa el Mayordomo,
ésta solo podria ser cambiada o sustituida por orden directa y exclusiva del prelado.

Fracaso de la reforma de Tavira y nueva reforma del obispo Verdugo

Con la marcha de Tavira, la situacién del hospital empeord, debido fundamen-
talmente a la actuacién fraudulenta del nuevo administrador, el presbitero Agustin
Miranda, que ya de por si llegaba al puesto con muy malas referencias. Atendiendo
a las continuas protestas llevadas a cabo por los distintos funcionarios del hospital,
el obispo Verdugo se vio obligado a tomar drésticas medidas, en septiembre de 1799,
contra Agustin Miranda. La sustitucién del administrador pasaba por una nueva
tension entre el Comandante General, que recomendaba a Francisco Tolosa, y el
vicario que potenciaba al capelldn Juan Antonio Lugo. Finalmente queda clara la
necesidad de cambiar la forma de administracién del centro. La nueva normativa
iba dirigida especialmente al gobierno y buen orden del hospital. La ficticia Junta de
Caridad desaparece, o al menos pierde toda su efectividad, encargdndose de la regencia
de la institucién cuatro Mayordomos elegidos: El beneficiado de la Concepcién, el
capellan y rector de la casa, un vecino designado por el Comandante General y un
sacerdote nombrado por el obispo. Asi se solventaban todas las recomendaciones
recibidas. El Mayordomo rector y capellan fue Juan Antonio Lugo, el cargo de
Mayordomo archivero recayé en Francisco Tolosa y las funciones del Mayordomo
cobrador recayeron en Agustin Miranda.

Los funcionarios del centro serfan el médico, un cirujano, un sangrador y un
boticario, ademas de un enfermero para cada sexo, un portero y una lavandera. Todos
residirian en la casa, menos la lavandera.

Un problema especialmente espinoso se presentd con el boticario. A pesar de varios
intentos por sustituirlo, la falta de especialista terminé propiciando la renovacién del
nombramiento que fue aprobado por el obispo en mayo de 1804.

Fracaso de la reforma del Obispo Verdugo

Aunque la reforma de Verdugo intentaba remediar los males precedentes, la realidad
es que su interés por contentar a todos le llevé a conservar a aquellos que habian
causado o permitido los desmanes anteriores, por lo que inmediatamente surgen los
enfrentamientos, s6lo que ahora divididos en bandos. Miranda y Tolosa hacen causa
comin contra el capellan; el beneficiado se mantiene al margen.

Un informe llega a manos del obispo Verdugo que suspende todos los capitulos
de sus constituciones referentes al gobierno de los Mayordomos. Nombra a un nuevo
mayordomo en lugar de Tolosa, Marcelino Prat también militar. Prat gobernara con
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mano dura, solucionando al menos las finanzas del hospital, aunque su labor no se
libr6 de las criticas.

De acuerdo con la ley de 20 de junio de 1849, el ayuntamiento de Santa Cruz
tomd a su cargo el centro, nombrando una Junta municipal de Beneficencia, y por
Gltimo, la R.O. de 29 de diciembre de 1853 declaraba provinciales a todos los centros
de beneficencia, aplicindose a los de Santa Cruz a partir de marzo de 1854. De este
modo, se cre6 una Junta de Gobierno que se encargaria de todas las instituciones
similares, compuesta por “... un director, un administrador depositario y un secretario
contador”.

Los fondos

Una de las fuentes de ingreso que con cierta regularidad tuvo el hospital fue
“La gracia de toneladas de Indias”. Conseguida por las gestiones de D. Antonio de
Benavides ante el rey Fernando VI, su importe le fue remitido personalmente para su
administracién mientras vivié. Consistia en que “...los buques que venian de América
satisficiesen anualmente el importe de los derechos que produjeran doce toneladas sobre el
cacao que conducian para estas islas” (R.O. de 16 de noviembre de 1756). Dos personas
eran los responsables de llevar a buen término el reparto del dinero: el beneficiado
de la Concepcion y el Comandante General. Del importe se debian repartir 200
ducados al capellan, 80 pesos al médico, 40 al cirujano e idéntica cantidad a la botica.

Después de varios cambios, queda fijada la cantidad en 18 toneladas y Caracas
como puerto de procedencia. Eso suponia, a finales del siglo XVIII, unos 20.000 reales.
Pero con el paso del tiempo la “gracia de la toneladas” empieza a fallar. A principios
del siglo XIX no hay dinero en el hospital, siendo el obispo y el Comandante General
los que suplieran esta carencia con sus donaciones.

En cualquier caso, el dinero producido es cada vez menor. La independencia de
Venezuela acaba con este privilegio. El 30 de septiembre de 1819 se dicta una R.O.
donde se ordena la concesién al hospital la cantidad anual de 9.000 reales.

Pero, como ya hemos sefalados, el hospital tenfa otras entradas que procedian
de alquileres, tributos, rentas e imposicién de tesorerfa. Esporaddicamente obispos y
Comandantes Generales contribufan con sus donativos, especialmente en los afios
en que se amplio el edificio.

La fabrica

La falta de documentacién hace imposible el analisis del primitivo edificio. Poggi
y Borsotto alude a la fabrica como una pequefia construccién con capilla adosada.
Probablemente a mediados del siglo XVIII el hospital presentara una planta en forma
de C, ya que el general Benavides levanté sus habitaciones sobre todo el sector
este, en planta alta. Dada su jurisdiccién eclesidstica es probable que lo primero en
construirse fuera la capilla.

Sin embargo, gracias a la distribucién de espacios que efectta la Junta después
de la reforma del obispo Verdugo, Francisco Tolosa realiza una aguada, conservada
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hasta hoy, en donde se muestran las dos plantas que poseia el edificio en el cambio
de siglo. En esta fecha, la fibrica contaba con dos alturas, la segunda de menores
dimensiones, situada posiblemente sobre las crujfas este y sur. El bajo ocupaba un
solar casi rectangular, a excepcién del flanco este que se desviaba, una vez pasada la
fachada, en direccién NW-SE. Es decir, cuatro crujias casi ortogonales delimitaban
un gran patio claustrado, contando adem4s con algunos apéndices sobresalientes en
el sector Este y Suroeste.

Dos entradas se situaban en los extremos de la fachada principal, una a la izquierda
que daba paso al zagudn y la otra, a la derecha, de mayores proporciones, era el acceso
publico a la iglesia. Entre ambas se disponian dos cuartos con alcobas que servian,
en ese momento, de despojos, para recoger la ropa y desvestir a los enfermos. En la
mitad de la galeria, pero a sus espaldas, se encontraba la destiladera.

Al principio, el lado este carecia de habitaciones, se limitaba a un corredor que
en la confluencia con la fachada principal disponfa una escalera que comunicaba con
las habitaciones del general Benavides. Con el tiempo se afiaden nuevos espacios:
un cuarto de sirvientes en el centro que pasaria a ser la botica en 1804 y cinco
habitaciones para el servicio en el 4ngulo con el lado sur (dormitorios, cocinas y
despensa). En el traspatio de este conjunto surge otra escalera de uso mas restrictivo
pues relacionaba la cocina de tuberculosos con sus habitaciones.

En el testero posterior, que sobresalia con un nuevo apéndice en la esquina
oeste, estaban las enfermerias (una para cada sexo) separadas del oratorio a través
de mamparas que se podfan abatir, unificindose los tres espacios para la celebracién
de las misas. En el extremo sobresaliente y con entrada por el exterior se situaba el
cuarto de los cadaveres, funcién relegada, a finales del siglo XIX a la cercana ermita
de San Telmo.

El sector oeste, por tltimo, estaba ocupado casi en su totalidad por la iglesia,
quedando un especio libre en un extremo, entre ésta y la enfermerfa de hombres
para una nueva entrada del edificio, clausurada con un cancel.

El patio, de amplias dimensiones, tenia la consideraciéon de huerta donde se
cultivaban algunas legumbres para uso doméstico y algunas plantas medicinales para
la botica. El pozo, al centro, surtia de agua a la casa.

La iglesia, de respetables dimensiones, resultaba excesivamente larga al contar
con una nave y un arco de triunfo entre la capilla mayor y el resto; la separacion se
completaba con una balaustrada tallada en madera pintada de blanco y azul.

La planta alta tiene su origen en la edificacién de las habitaciones para uso de
D. Antonio de Benavides. Constituian en realidad una vivienda formada por dos
cuartos, una sala, la cocina y su despensa, completando el conjunto sendas balconadas
cerradas con celosfas que abarcaban todo el lado este y oeste.

A finales del siglo XIX, se levantan nuevas estancias sobre la crujia posterior, no
sin cierta aprensién del prelado por cuanto fueron costeadas por el Gral. Perlasca.
Se trata de una amplia sala de juntas y archivo al centro, una zona para enfermos
que pudiera pagar su estancia conformada por un apartamento con una alcoba, la
sala y otra habitacién. Adosado a este conjunto, dos cuartos para héticos por un
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lado y un granero por el otro al que inexplicablemente se accedia a través de la sala
de enfermos de pago.

Como ya hemos sefialado, las dificultades econdmicas y la disparidad de opiniones
marcan la edificacién del hospital a lo largo del siglo XIX. De hecho, parece mas
que probable que los trabajos no concluyeran hasta la época en que la direccién del
centro pas6 a manos de Prat.

El cementerio

El hospital conté desde el tltimo tercio del siglo XVIII con un camposanto para
efectuar alli sus enterramientos, pero poco debié usarse porque siguié realizindose
en la iglesia. Ademas el recinto no estaba vallado y eran abundantes las quejas,
por cuanto siendo un lugar sagrado alli pastaban los animales y se tenfa en pésimas
condiciones.

A pesar de los sucesivos intentos, sabemos que las obras dieron comienzo en un
solar a continuacién de la capilla, con una orientacién de norte a sur, disposicién que
fue muy elogiada porque asi estaba ventilada todo el afio por los vientos del norte y
del este. Pero las insidias internas y la escasez de fondos hacen inviable el proyecto.
Este terreno serd utilizado para la ampliacién del hospital.

Nuevas obras en el antiguo edificio

La R.O. de 1853 que declaraba al hospital como provincial permite duplicar la
extension del edificio. La existencia de un cementerio municipal permite dirigir la
ampliacién de este centro hacia el oeste, suprimiendo su camposanto. De este modo,
la iglesia queda como eje central de la nueva planta, un rectdngulo orientado de este
a oeste con dos patios en su interior. El proyecto de Manuel de Orad que empieza
por reconstruir la fachada principal es enviado a Madrid en 1862 y es aprobado en
febrero del afio siguiente. A continuacion se levanto en el ala oeste una gran galeria
preparada para albergar numerosas camas en caso de epidemia y finalmente se llevé
a cabo la crujia sur destinada a servicios, sala de operaciones y escalera principal.
El hospital pasaba de tener dos enfermerias a seis, haciendo desaparecer el oratorio,
fruto de la remodelacion de la crujia sur. En 1884 comenzaba el derribo de la antigua
capilla, siendo ésta una de las dltimas obras efectuadas en el viejo edificio. Cuatro
afios mas tarde, el hospital sufre un fuerte incendio del que se conserva lo realizado
por Oraa. De la antigua fabrica nada se salvé. La reedificacion la llevard a cabo
Manuel de Cédmara33.

33 Los datos correspondientes al Hospital de los Desamparados han sido extraidos del articulo: DARIAS PRINCIPE,
1990: 179-201.
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Fig. 1
Templo actual del Hospital de N. Sra. de los
Dolores (La Laguna).

Fig. 2
Portada protobarroca del templo del Hospital
de N. Sra. de los Dolores (La Laguna).
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Fig. 3

Planta del conjunto hospita-
lario de N. Sra. de los Dolores
(La Laguna).

Fig. 4

Fachada Principal del Hospi-
tal nuevo de San Martin (Las
Palmas de Gran Canaria).




44 Alberto Darias Principe

-

-
-~ e

Fig. 5

Dibujo de la planta del primer
Hospital de los Desamparados
(Santa Cruz de Tenerife).
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O tesouro medieval da Santa Casa da Misericérdia de
Setibal — uma heranca preservada

Ana Cristina Correia de SOUSA

Esta exposicdo assenta numa passagem intrigante registada no Caderno de Visitacdo
de 1510 a entdo vila de Setibal. A wisita foi levada a cabo pelo Mestre de Santiago,
D. Jorge, filho bastardo de D. Jodo II, acompanhado por D. Jodo de Braga, prior-mor
da milicia e Francisco Barradas seu chanceler. A Visitacdo comecou no dia 16 de
Julho na igreja de Santa Maria de Settbal e prolongou-se até 18 de Outubro do
mesmo ano. Numa nota de 2 de Outubro, registada no Titolo da Anunciada, D. Jorge
satisfez o requerimento apresentado pelos mordomos e confrades de Nossa Senhora da
Anunciada, no qual era pedido aos visitadores que néo registassem os ornamentos e
outros bens da dita Confraria e capela alegando que muitas pesoas diziam que perderiam
a devacam da casa e por outras alguas rezdees alegadas mas nao registadas. Segundo
o texto da Visitacdo, D. Jorge, wvisto seu requerememto, concedeu-lhes a dita mercé,
deixando de scripver os ornamentos e cousas da dita casal. Desconhecemos as razoes
apresentadas pelos mordomos pois 0 documento nfo as regista. Mas os visitadores
aceitaram-nas e respeitaram o pedido dos confrades. Consideramos, no entanto, que
a recente fundagio da Misericérdia de Settbal e a rdpida difusdo destas instituicoes
por todo o territério?, ndo terdo sido alheios ao pedido formulado pelos irmaos da
Confraria da Anunciada. Fundada em 1499, a Miseric4rdia estava sedeada na ermida
de Nossa Senhora dos Anjos ou Santa Maria dos Anjos, hua caza de egreja (...)
jumto com o Mosteiro de Jesus, doada por Rodrigo Afonso, do conselho do rei, a 5 de
Fevereiro de 15003. O percurso histérico destas duas institui¢oes ao longo do Perfodo

I BARREIRO, 2005: 193.

2 A Confraria de Nossa Senhora da Misericérdia de Lisboa nasceu no Verdo de 1498, tendo enviado o rei D. Manuel,
a0 longo do ano seguinte, cartas com pedidos para que em todas as Cidades, Villas e Logares principaes de nosso Reino se
estabelecam Confrarias, pela forma que no dito Regimento se contem (...). Para além dos avultados privilégios e favores
régios que receberam, estas novas confrarias distinguiam-se das demais pelo seu caricter universal, procurando
garantir a todos assisténcia social, econémica e espiritual. ABREU, 1990: 21-23.

3 Desconhece-se a data exacta da criagio da Misericérdia de Settibal mas, o facto de Rodrigo Afonso ter feito esta
doaciio a 5 de Fevereiro de 1500, demonstra que esta nasceu no ano de 1499 a pedido dos moradores da vila, de
acordo com os Estatutos: os moradores desta entdo vila de Setiibal com piedade cristd, e desejo de trabalharem no servigo
de Deus instituiram a Irmandade da Misericérdia (...) com Compromisso assinado por El-Rei D. Manuel, que lhe outorgou
a instancia do Exmo Sr. D. Jorge, mestre de Sao Tiago e Avis no ano de 1501 (...). A data de 1501, normalmente
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Moderno ajuda-nos a compreender a preocupacio dos confrades da Anunciada: o
risco de serem absorvidos pela nova irmandade, o que veio a verificar-se, de facto,
em 1869. Como afirmou Laurinda Abreu, a histéria da Confraria de Nossa Senhora
da Anunciada é uma histéria de resisténcia, sendo imensos os vestigios dessa vontade de
continuar®.

O Compromisso da Confraria de Nossa Senhora ou Santa Maria da Anunciada
data de 13305 e chegou aos nossos dias, sendo um dos mais antigos que se conhece.
Trata-se de um texto com funcdes didacticas, revelando um conhecimento profundo
da Biblia, facto comprovado pelas citagdes, em latim, com as devidas traducdes e
interpretagoes.

Pelos documentos que chegaram até nés, esta Confraria gozou desde sempre de
intimeros privilégios. A irmandade cresceu e conheceu grande prestigio social e eco-
némico no século XV, recebendo como confrades reis e figuras ilustres da familia real
bem como homens préximos da coroa. O seu Compromisso foi confirmado por todos
os monarcas da II2 Dinastia até D. Sebastifo, declarando-se os quatro tltimos irm#os
da Confraria®. Os seus membros lutaram pela conquista do maior nimero possivel
de beneficios para a organizagdo. A 15 de Janeiro de 1491, o Papa Inocéncio VIII
concedeu, a pedido de Jodo Velasco, confrade da Anunciada e capeldo da Rainha, cem
dias de indulgéncia a quem visitasse a igreja nas festas de Nossa Senhora. De acordo
com o documento, a concessio destinava-se a promover a devogio desta invocagio
mariana e a proporcionar mais fundos para a reparagdo e conservacao do templo?.

O crescimento demogréfico da vila ao longo do século XVI justificou, em 1553, a
criacdo das novas freguesias de Sao Sebastido e da Anunciada. Esta nasce a poente,
por desmembramento da de Sdo Julido, a qual retira fogoss. Na Visitacdo de 1564,
os visitadores determinam a construgdo de uma nova igreja por considerarem ser a
existente muito pequena e sobradada e mujto velha e nom caber a gemte nella®. Tera sido
este novo edificio a ser destruido pelo Terramoto de 1755.

Desta devogcio nasceu, também, o mais antigo espago assistencial de Setdbal,
destinado a oferecer aos famintos de comer e aos sedorentos de beber e aos pedes de
alberge. Desconhece-se a natureza do seu suporte econdémico nos primeiros tempos
de existéncia mas as noticias mais antigas de sufrigios perpétuos piedosos na vila

referida, respeita nfo a sua formagfo mas ao seu primeiro Compromisso, normalmente posteriores ao nascimento
das respectivas confrarias. ABREU, 1990: 21; QUINTAS, 1995: 410; QUINTAS, 1993: 57.
4+ ABREU, 1998: 437; SILVA, 1990: 12.
5 Ana Filipa Avellar transcreveu o texto primitivo do Compromisso que serviu de base a vérios treslados executados
no século XVI, um deles, pertenga da Santa Casa da Misericérdia de Setdbal e que se encontra guardado no Arquivo
Distrital da cidade. A autora demonstrou que a data do compromisso é de 1330 e nio de 1368 como declararam
Alberto Pimentel, no século XIX e Paulo Drumond Braga em 1991 (BRAGA, 1991: 434). A data registada na
capa do treslado de 1766 consultado pelos dois autores é a de Era de César de MCCCLXIII, o que significa 1330 da
Era Crista. A anilise morfolégica da letra efectuada pela autora corroborou a cronologia de 1330, valorizando-o
claramente pela sua antiguidade. Ademais, a importancia deste compromisso é acrescida pelo seu valor literario,
sendo raros os textos medievais desta natureza que chegaram até nés. AVELLAR, 1996: 3-4, 52.
RUSSO, 2008: 20.
BRAGA, 1991: 413-414.
Por carta do arcebispo de Lisboa D. Fernando, datada de 14 de Marco. RUSSO, 2008: 20-23.
BRAGA, 1991: 420-421.
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estdo associadas a ele!®. O nascimento do hospital abriu caminho a fundagéo de
outras institui¢oes desta natureza, fendmeno fortemente marcado pela emergéncia de
uma religiosidade laica de dupla vertente caritativa e escatoldgicall. O Compromisso
primordial esclarece que o hospital tinha enfermarias para homens e mulheres e
um espago reservado aos peregrinos que se dirigiam a Santiago de Compostela. O
declinio deste esfor¢o assistencial comega apés a criacio da Misericérdia de Setdbal.
D. Manuel determinou que o hospital da Confraria se dedicasse apenas a cuidar
de mulheres, reservando-se o da Misericérdia aos homens. Em 1566, por decisio
do Cardeal D. Henrique, o hospital da Anunciada é integrado na Santa Casa da
Misericordia de Setubal, juntamente com outros hospitais da vila. Os confrades da
Anunciada recorreram desta decisdo, apresentando uma bula papal que os isentava
da autoridade régia, devendo responder apenas perante a Santa S¢é, argumentos que
o regente acatou e mandou cumprir!2, Com o terramoto de 1755, o hospital sofreu
fortes agravos mas foi ainda parcialmente reconstruido. Em meados do século XIX, a
Confraria atravessava uma profunda crise financeira, consequéncia das transformacoes
politicas, sociais e econémicas resultantes das lutas liberais. A lei de 22 de Junho
de 1866 obriga a que todos os bens das irmandades, confrarias, hospitais e demais
institutos pios e de beneficéncia fossem alienados!>. Por alvard do Governo Civil de
Lisboa, datado de 4 de Setembro de 1869, os bens, direitos e acgdes do Hospital de
Nossa Senhora Anunciada foram atribuidos & Misericérdia de Settbal, terminando
assim uma longa histéria de resisténcial4.

Os objectos sacros do tesouro medieval que chegaram até nds constituem um
reflexo directo do prestigio social e econdémico que a Senhora da Anunciada conheceu
nos finais da Idade Média. As Visitacoes da Ordem de Santiago de 1553 (Anexo I)
e de 1564 (Anexo II), por nés transcritas, revelam informagdes inéditas sobre este
conjunto de pegas e reafirmam a importancia destas fontes para o estudo da histéria
da arte portuguesa do periodo tardo-medieval.

Relicario de Nossa Senhora da Anunciada (MS/C] 359/0.19)

O relicério obedece a tipologia em forma de custédia, muito em voga no periodo
tardo-medieval, por satisfazer a necessidade dos fiéis de visualizarem as reliquias
sagradas. Nas Visitacoes de 1553 e 1564, a pega aparece identificada como sendo
huma costodia, expressio reveladora da confusio que a documentacio medieval pode
levantar quanto a fung¢io dos objectos!>. Datada do primeiro quartel do século XVI16,

10 ABREU, 1998: 78.

11 ABREU, 1998: 78-79.

2 RUSSO, 2008: 35-40.

13 RUSSO, 2008: 42.

14 QUINTAS, 1993: 56.

15 A palavra custédia € aqui utilizada no sentido latino de guardar, proteger, fungio que se aplica a um objecto destinado
a expor uma reliquia ou imagem milagrosa. SOUSA, 2010: 449.

16 COUTO, et al, 1960: 114; SILVA, 1991: 81
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deverd ser anterior a 1510, pois acreditamos que a pega ji fazia parte do conjunto
de objectos ndo registados na citada Visitagdao de 15107, De acordo com a tradicéo,
o relicario foi mandado fazer por D. Manuel '8, embora as fontes recolhidas nada
acrescentem sobre esta questio. Sabemos, no entanto, que a 6 de Outubro de 1488
o duque D. Manuel declarou-se confrade da Anunciada, que a 17 de Margo de 1496,
ja rei, certificou todos os privilégios concedidos pelos anteriores monarcas a Confraria
até D. Jodo II, que a 17 de Maio do mesmo ano confirmou o respectivo Compromisso!?
e que ao longo do seu reinado a dotou de muitas doagdes?C. De prata toda dourada de
cor vermelha — nio de ouro, como se pode ler na linguagem enfatica de Frei Agostinho
de Santa Maria?! —, mas sem davida obra maravilhosa como este autor a classificou, é
considerada uma das obras mais originais da ourivesaria portuguesa deste periodo?Z.

O relicério apresenta uma estrutura arquitecténica, de base polilobada, intercalando
segmentos circulares com outros em bico, de dois assentos e figuras hagiograficas
relevadas no superior. Cabecas de querubins alados e motivos florais separam as
seis partes da base, formando um corpo hexagonal caracteristico da ourivesaria
tardo-medieval. Um anel sextavado aparta a base da haste igualmente hexagonal,
preenchida por rosetas com vestigios de esmalte verde, técnica e cor corroboradas
pela Visitacdo de 1553: o cano seistavado esmalltado de verde?3. O n6 é acastelado ou de
magenaria, com as faces rendilhadas separadas por contrafortes escalonados rematados
por pindculos e platibanda vazada. Uma destas faces dispde de uma pequena abertura
envidragada e o interior do né conserva, dentro de um tubo de vidro, uma reliquia
do Santo Lenho, o samto llenho, como ¢ identificado na Visitacdo de 1553 ou o lenho
da vera cruz na Visitacdao de 1564. Frei Agostinho de Santa Maria refere, também,
uma reliquia do Santo lenho da Crug, metida em hum wiril de cristal?4, nao devendo ser
considerada, pelas razdes apontadas, a informagao relativa a um Espinho da Coroa
de Cristo divulgada em estudos mais recentes?.

O corpo superior do ostensério repousa sobre uma base primorosamente decorada
com elementos vegetalistas caracteristicos da arte gética, identificadas como folhas
de hera, cardo e alcachofras?® mas que o visitador de 1553, Anténio Preto, descreve
como sendo llavrado de Romano. O corpo do templete ou charola é composto por
seis pilares rematados por coruchéus decorados com cogulhos, unidos entre si por

17 José Custédio Vieira da Silva data-a também dos finais do século XV ou principios do XVI (SILVA, 1983: 12) e
Fernando Anténio Baptista Pereira classifica-a como trabalho portugués dos inicios do século XVI (PEREIRA,
1990a: 106).

BRAGA, 1991: 419; SILVA, 1983: 12; RUSSO, 2008: 9.

RUSSO, 2008: 20.

20 (...) Eu dom Manuel etc. faco saber a quantos esta minha carta virem que eu por servico de Deus me fiz ora com frade
novamente de Santa Maria Hanunciada desta villa de Setwvel (...).A semelhanca do seu pai D. Fernando, duplicou
o donativo de agtcar da Madeira, por este oferecido, de 1 para 2 arrobas anuais a pagar no primeiro dia do ano,
mercé confirmada a 22 de Junho de 1496. BRAGA, 1991: 435. Ver também RUSSQO, 2008: 17-19.

Recolherdo-na em hua rica custodia de ouro (...). Texto citado por RUSSO, 2008: 14-15.

SILVA, 1983: 12.

ANTT — Ordem de Santiago / Convento de Palmela, livro 196, fol. 185.

RUSSO, 2008: 15.

SILVA, 1991: 81.

26 SILVA, 1983: 13.
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arcos trilobados, sendo rematado por trés arcos quebrados que se cruzam. O conjunto
apresenta a forma de uma pequena capela construida com os elementos tardo-géticos
e era coroado por corcoficio encarnado em huma cruz com hum rotollo emrriba, que se
perdeu, em data indeterminada, nos finais do século XX?7. As cruzes que rematavam
custédias e relicarios eram, normalmente, amoviveis para poderem ser beijadas pelos
fiéis, razdo que explica a sua auséncia em muitas destas pegas.

Fig. 1

Relicério de Nossa Senhora da
Anunciada (MS/CJ 359/0.19)
Propriedade St? Casa da Misericérdia de
Setdbal (SCMSE 0102) em depésito no
Museu de Setibal/Convento de Jesus
Fotografia — Mdrio Cunha

Ao centro desta charola observa-se a pequena imagem de Nossa Senhora com o
Menino, protegida no interior de uma caixa de vidro moldurada em prata. Segundo
o inventério de 1553, corresponde a que se achou omde se fez a yrmida d’'anugiada ou,
de uma forma mais peremptdria na Visitacdo de 1564, a Imagem de nossa senhora que
se achou no maar quando se a casa edificou. José Custédio Vieira da Silva levantou
a hipitese da imagem ser de marfim?8, sugestdo acatada pelos estudiosos que sobre
ela se debrugaram?®. A Visitacdo de 1553 descreve-a, no entanto, como sendo de
madeira. Vestigios de douradura cobrem o pequeno conjunto escultérico com cerca
de 55 mm de altura, constituido pela Virgem coroada sentada com o Menino no

27 De acordo com as fichas de inventario do Museu. No entanto, no artigo publicado por José Custédio Vieira da Silva
em 1983, o relicario conserva ainda uma cruz que corresponde a descrita na Visitacdo de 1553 pelo que se conclui

que o seu desaparecimento ocorreu na década de oitenta, inicios da de noventa do século XX.
28 SILVA, 1983: 12.
29 PEREIRA, 1990: 106; SILVA, 1991: 81; bem como nas fichas de inventario do Museu.
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colo, a0 qual falta a cabeca. E curiosa a descricio oitocentista da peca que valoriza
sobretudo esta imagem: uma custédia de prata com a Senhora angelical com coroa de
ouro’®. As Visitacoes de 1553 e 1564 confirmam a ligagdo desta imagem a lenda da
sua revelacio a uma pobre mulher residente no lugar do Troino, facto milagroso
indelevelmente ligado 2 histéria de Settbal: o relato da pequena escultura de madeira,
nfo tosco cavaco o que se ndo deichava tocar do Lume, mas sim um Lenho venerdvel,
emquanto hera Imagem de Maria SSma3!.

Trata-se da meméria oral mais antiga da cidade, que tera sido fixada entre 1235
e 125032, De acordo com o registo de 1766, tomando como exemplo os relatos
da tradigio oral passada de pais para filhos, confirmada por sélidos e antiquissimos
documentos que se achdo no Cartorio da mesma Confraria, a invengio da imagem e
a criacido da Confraria datam dos reinados de D. Sancho II e de D. Afonso III. A
lenda deve ser encarada, no entender de Laurinda Abreu, como a alimentacdo do
mito de um “acontecimento fundador”, uma histéria de profundo significado politico,
religioso e de grande sentido histérico que nasce num territdrio afecto a Palmela e que
procura, por isso, a diferenciagio e a justificacio de uma identidade prépria assente
directamente no maravilhoso mundo dos prodigios. Uma terra que comegou por
encontrar o caminho da autonomia na prosperidade econémica proporcionada pelos
acessos faceis ao Sado e ao Atlantico, e na produgio e exportacio do sal, beneficia
também da presenga do sagrado que lhe envia, através das dguas, a pequena e tosca
imagem, de Escultura ndo muito primorosa, no entender do autor do registo setecentista.
José Custédio Vieira da Silva considerou-a antes de um encanto simples e datou-a do
século XIII33. O culto de Maria, Mae do Redentor, a intercessora privilegiada entre
o Homem e o Sagrado, cresce significativamente nos séculos XII e XIII. Em Settbal
era conhecida por muitos nomes: Senhora da Agua, Senhora da Chuva, Senhora
Pequenina ou Senhora Angelical®*. Perdurou o epiteto da Anunciada, sugerindo
o cronista setecentista dever-se este a Enunciacdo feita pela pobre mulher que a
descobriu®>. Frei Agostinho de Santa Maria escreve que estas terdo sido as palavras
proferidas pela surpreendida senhora ao descobrir que o pequeno cavaco era uma
imagem da Virgem Annunciada3®!

O nascimento de uma Confraria destinada satisfazer os desejos da imagem
enquadra-se igualmente nas mudangas operadas nestes tempos, constituindo um
incentivo a prdtica individual das virtudes morais e a responsabilizagio pessoal expressa
nos seus estatutos®’. De acordo com a documentagio coetinea, a invencdo da imagem
da Senhora da Anunciada e a unido dos confrades foi acto tnico, espalhando rapidamente
a devocéo e conquistando multiplos fiéis entre os locais. A Confraria da Anunciada

30 ABREU, 1998: 445.

31 Tradigo oral levada a escrito no Compromisso novamente encadernado em 1766. SILVA, 1990: 13.
32 ABREU, 1998: 76.

33 SILVA, 1983: 12.

34 Joao Couto identifica-a como a imagem de Nossa Senhora da Aparecida. COUTO, 1961: 23.

35 SILVA, 1983: 12.

36 RUSSO, 2008: 14.

37 MATTOSO, 1993: 256-258.
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desempenhou, assim, um papel decisivo na configuracdo da meméria social da povoacdo38,
fenémeno materializado na pequena imagem e relicdrio que a protege.

Fig. 2
Relicério de Nossa Senhora da
Anunciada (pormenor de Nossa Senhora)
(MS/CJ 359/0.19). Propriedade St? Casa
da Misericérdia de Settbal (SCMSE
0102) em depésito no Museu de Settbal/
Convento de Jesus

Fotografia — Mdrio Cunha

Cruz de cristal da rocha (MS/CJ 360/0.20)

A cruz de cristal da rocha que pertenceu a Confraria da Anunciada faz parte do
reduzido conjunto destas pegas que chegaram até nés, mas que foram muito popu-
lares nos séculos XIV e XV. Sem divida o objecto mais antigo do conjunto exposto,
apresenta a particularidade de conservar o estojo que o protegeu durante séculos. A
caixa, conservada no Museu de Setibal / Convento de Jesus, é nio s6 valiosa pela
sua raridade mas também por se tratar de uma pega cuidadosamente trabalhada, com
vérias camadas de couro e uma inscricio finamente gravada na face principal onde
se 1&: SENHO.RA.VIRGEM.SANTA .MARIA.LEBRATE.DO.TEV.DEV. N¢ GLZ.
A relagio entre o estojo e a cruz levou a que se identificasse, naturalmente, Nuno
Gongalves como o doador da pega; a dificuldade residia apenas na identificagio
deste homem, uma vez que o nome é muito corrente na documentacio medieval.
Atendendo a qualidade do objecto, este Nuno Gongalves tem sido reconhecido como
sendo o chanceler de D. Jodo II, jurista de formacdo e homem de confianca do rei:
o doutor Nuno Gongalves foi juiz no processo do duque de Braganga e um dos dois
homens que assistiu a execucdo suméria de D. Diogo, actuando como juiz e ditando
o0 auto da morte do duque de Viseu redigido por Gil Fernandes: e de sua morte foy logo

38 ABREU, 1998: 77-78.
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fecto hum auto por o Doutor Nuno Gongalvez como juiz e por Gil Fernandes escrivdo da
camara del rey, em que elRey verbalmente disse as cousas e razdes que tevera pera matar
o Duque (...)3°. Nuno Gongalves foi também desembargador régio, sendo conhecidas
as suas estincias frequentes em Settbal#.

A Visitacdo de 1564 acrescenta um dado novo a esta questdo. De acordo com o
visitador, a cruz grande de cristal guarnecida de prata dourada da Confraria foi dada
por el Rey dom Johan o segundo de sua capella*!. Nao foi possivel confirmar, noutras
fontes, esta informagio, mas sabemos que D. Jo#o II foi confrade da Anunciada, cujo
Compromisso confirmou por alvard de 4 de Setembro de 148642, Sao igualmente
conhecidas as permanéncias e deslocagdes do Principe Perfeito a Setdbal®: foi no
pago desta vila que o monarca executou o primo D. Diogo, em Agosto de 1484, e
aqui permaneceu varios meses em 1494, aguardando as melhoras da rainha entio
muito doente, chorando muytas ldgrimas com grandes salucos e sospiros, avendoa jd por
morta**. Aqui se agravou, também, a doenga que o levou no ano seguinte, a 25 de
Outubro: no verdo a doenca d’EIRey terminou em rara e mortal idropesia, de que seus
inchacos davam verdadeiro testemunho, e a vila de Setuvel, onde estava, por suas humidades
era a sua savide muy contraira®.

E possivel que D. Jodo II tenha doado esta cruz da sua capela, como refere a fonte,
durante uma destas suas permanéncias na vila. E é possivel que tal tenha ocorrido
nestes longos meses de 1494, quando a morte se aproximou da rainha e a sua propria
doenga se agravou: a Idade Média atribui poderes curativos ao cristal da rocha,
considerando-o particularmente eficaz contra as maleitas dos olhos, boca, coracdo
e aparelho digestivo*. A transparéncia e limpidez desta matéria fizeram com que
fosse considerada de origem divina, plena de virtudes milagrosas, intensificadas pela
oferta a Nossa Senhora da Anunciada afamada pelos estupendos milagres, e grandes
maravilhas??. E, tal como refere Garcia de Resende, (...) e ella [Rainha D. Leonor] foi
sda, e viveo depois trinta anos, e elle faleceo daley a hum#. O intermedidrio da oferta
pode, de facto, ter sido o chanceler Nuno Gongalves, que ofereceu o estojo para
guardar o precioso objecto.

A cruz tem sido datada do século XV, até pela sua ligagdo a Nuno Gongalves®.
Vassallo e Silva aventou a hipétese de poder datar do século XIV, sustentando esta
tese no facto das cruzes quatrocentistas apresentarem os extremos das hastes mais

% Palavras do cronista Garcia de Resende, citado por SERRAO, 1993: 158. Luis Adao da Fonseca considera-o o
mesmo homem que foi clérigo da Ordem de Cristo, que no inicio dos anos oitenta era capeldo de D. Diogo, que
em 1483 era vigario da ilha da Madeira e mais tarde, em 1497, foi prior do Convento de Tomar. FONSECA, 2005:
196, 210-211.

PEREIRA, 1990: 106.

ANTT — Ordem de Santiago, Convento de Palmela, livro 202, fol. 41v.

RUSSO, 2008: 20.

SERRAO, 1993: 153, 158, 187, 325, 525-542.

Crénica de Garcia de Resende citada por SERRAQ, 1993: 529.

Palavras de Rui de Pina citadas por SERRAQ, 1993: 542.

SOUSA, 2010: 576-571.

47 Frei Agostinho de Santa Maria citado por RUSSO, 2008: 14.

48 SERRAO, 1993: 529.

49 COUTO, 1961: 23; PEREIRA, 1990: 106 e fichas de inventario do Museu.
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acentuadamente em flor-de-lis e né com elementos arquitectonicos®©. Nao consideramos,
no entanto, que o primeiro argumento se possa aplicar as cruzes de cristal e sabemos
que os nos esféricos continuaram a ser empregues em cruzes datadas do século XV e
XVI. Ao longo de Quatrocentos, o cristal da rocha conheceu uma grande divulgacio
na Europa, podendo ser importado em pegas acabadas ou em parcelas lapidadas que
eram adaptadas e montadas nas oficinas nacionais. Na documentagéo coeva repetem-se
as referéncias a cruzes de cristal®!. No entanto, por ser de sua capella, é possivel que
se tratasse de uma cruz de familia, oferecida pelo rei 2 Senhora da Anunciada. Mas
nio devera ser, no nosso entender, anterior ao século XV.

A Visitacdo de 1553 descreve a peca com grande rigor: huma aspa da cruz de cristall
afeicdo de froll de lis de pecas. Huns engastes e vergas de prata dourada hum corcoficio de
prata emcarnado e na trazeira hum cordeiro. O pe redomdo lavrado de medalhas o cano
redomdo lliso tudo dourado (...). Compreendemos, pela descricio, que no século XVI o
Crucifixo era dourado, conservando ainda alguns vestigios; actualmente apresenta-se
em prata na sua cor apenas com o cendal dourado.

Fig. 3

Cruz de cristal da rocha

(MS/CJ 360/0.20)

Propriedade St? Casa da Misericérdia de
Setdbal (SCMSE 0066.01) em depésito
no Museu de Settbal/Convento de Jesus
Fotografia — Mdrio Cunha

A peca é referida num documento de Margo de 1770, sendo descrita como
uma crug de cristal com pé e engastes de prata dourada, fazendo parte do conjunto de

50 SILVA, 1991: 80.
51 SOUSA, 2010: 577.
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objectos de prata que foram entregues ao procurador dos foros da Confraria32. O Livro
de Actas [...] da Anunciada informa-nos que a cruz de cristal com o Senhor exposto e
respectivas guarnicoes de prata foi entregue a 12 de Maio de 1867 pelos ex-mesarios
a Comissao Administrativa do Governo Civil de Lisboa que, em 1869, a entregou a
Misericordia de Settbal.

Calice MS/CJ 361/0.21)

O célice da Contraria da Anunciada apresenta as caracteristicas formais e deco-
rativas tipicas dos ricos calices descritos nas fontes de finais do século XV e primeiro
quartel do XVI. Eram reservados as ocasides festivas, apresentando dimensdes e pesos
superiores aos destinados as missas menos solenes, como se pode ler na Visitacdo de
1570 a vila de Setdbal: se damnificdo os ditos ornamentos moormente os mais ricos por
se usar delles ndo somente nas grandes festas e solemnidades pera servico das quais fordao
dados mas também pellos ditos priores e tisoureyros quererem que os ditos ornamentos Ticos
syrvdo em outros dias de festa ndo tdo solemnes e em alguns domingos (...). Ordenou,
por isso, o visitador D. Diogo de Gouveia, que os priores e tesoureiros soubessem
guardar as differencias que haa entre as festas de nosso senhor e de nossa senhora, domingos
communs, apéstolos e Evamgelistas e outros Sanctos da Igreja de Deus (...)>*. Estas pecas
eram, normalmente, total ou parcialmente douradas, esta da cor d’enxofre, como se
pode ler na Visitacdo de 1553, cuidadosamente cinzeladas, de cinzel alto ou baixo,
de acordo com a documentagio coeva. Deles pendem campainhas, neste caso seis,
douradas com as cadeas bramcas, segundo o inventério quinhentista, hoje com vestigios
de douramento em todos os elementos. Por serem conservados em estojos de couro
ou bolsas — caixas de bainheiro, segundo a fonte —, estes objectos mais ricos resistiam
melhor a passagem do tempo e por isso muitos chegaram até nos.

A base ¢ sextavada, de dois assentos, devendo faltar-lhe as rosetas que preenchiam
os espacos entre os 16bulos. O corpo superior intercala uma animada decoragio
vegetalista caracteristica deste periodo (que as fontes apelidam de corcozes) com trés
imagens relevadas facilmente identificveis e que a Visitagdo de 1553 corrobora: Nossa
Senhora com o Menino, Sao Pedro e Santiago. O cano é hexagonal, liso, faltando-lhe
as pequenas placas de metal esmaltadas de que fala o inventério: o cano seistavado
esmalltado d’azuees, a cor mais citada na documentacio da época®. Tratar-se-ia de
uma solugio técnica idéntica a que observamos no relicario da Anunciada. O n6
ostenta uma estrutura arquitecténica ou de macenaria, como entéo se designava, com
dois corpos de dimensées diferenciadas ou de duas hallemternas. Tal como também
¢ corrente nos célices mais sumptuosos do periodo em causa, a copa é de perfil
campanular com falsa copa, cinzelada e vazada, decorada com os mesmos motivos

52 ABREU, 1998: 441.
53 ABREU, 1998: 445.
54 ANTT — Ordem de Santiago, Convento de Palmela, livro 220, fol. 19v.
55 SOUSA, 2010: 377.
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vegetalistas — os corcozes — indicados para a base. No bordo do vaso, destacada num
friso de fundo rasgado a buril, encontramos a inscrigio CALIS: SANGINIS: NOVI:
ETERNIQVE:TESTAMENTI+, alusiva a Eucaristia, ao sangue da Nova Alianca, o
Sangue de Jesus, cuja devogio muito cresceu na Europa de Quatrocentos. Os célices
contam-se entre as pecas mais doadas pelos fiéis as igrejas, o objecto sacro onde ocorre
o Milagre Eucaristico, em contacto intimo com o Liquido Sagrado.

A Visitacdo de 1553 refere que o célice era acompanhado por uma patena,
preenchida ao centro pelo Cordeiro de Deus gravado a buril e uma inscri¢ao pelo
bordo. Esta encontrava-se quebrada mas volta a ser referida na Visitagao de 1564.
Nesta data, a Confraria de Nossa Senhora da Anunciada possufa mais trés calices
com as seguintes caracterfsticas:

Quadron.2 1
Material Base Haste e N6 Copa Patena Peso
Prata Sextavada e recortada, | Cano liso, sextavado. Falsa copa decorada Um Cordeiro | 4 marcos e 4
dourada, de de dois assentos, 0 N6 do meio redondo, com corcozes. no meio e ongas (580g).
cor d'emxofre. | superior decorado com | com seis cabuchdes A copa com uma uma inscri¢io
corcozes e estremos. esmaltados de verde e inscrigio no bordo. a volta.
branco, decorado com
motivos vegetalistas.
Dourado em | Redondo, com seis Lisa, sextavada. Vaso liso, totalmente Umacruzde | I marcoe5
partes. colheres e decoragio N6 redondo, lavrado de | dourado. Sao Joiono | ongas (380g).
vegetalista. 10sas € estremos. meio.
De prata, QOitavada, decorada Haste sextavada, lisa. Falsa copa decorada Uma cruz 3 marcos e 1
todo dourado, | com corcozes. N6 redondo, com seis | com folhagem. de Cristono | onga (720g).
amtigo, de cor cabuchdes sem esmal- | Vaso com uma meio e uma | Patena
demxofre. tes, com elementos inscrigio no bordo. inscrigio a Quebrada.
arquitecténicos. volta.

Na Visitacdo de 1564, para além do célice em estudo, sdo referenciados apenas
os dois célices dourados apresentados no quadro: item dous cales dourados de prata
com suas patanas>®. Entre os objectos de prata da Confraria que em Margo de 1770
foram confiados ao procurador dos foros, apenas é indicado um cdlice de prata dourada
com campainhas’” e, em 1867, os ex-mesarios entregaram 2 Comissio Administrativa
nomeada pelo Governador Civil de Lisboa, para além deste calice, um outro de uso
didrio, de data posterior a 1770. Estes dois documentos demonstram que apenas um
célice medieval da Confraria chegou ao século XIX, o que nio permite sustentar a
ideia de que o cdlice quinhentista que hoje se conserva na paréquia da Anunciada
pertenceu também aquela irmandade8. Por outro lado, sabemos, através da Visitacdo
de 1570 da Ordem de Santiago a Setdbal que, excepcionalmente, por a pardquia

56 ANTT — Ordem de Santiago, Convento de Palmela, livro 202, fol. 41v.
57 ABREU, 1998: 441.
58 PEREIRA, 1990a: 108; PEREIRA, 1990b: 195.
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ser recente e pobre em ornamentos, a Ordem autorizou as igrejas de Santa Maria e
Séo Julido, as duas mais antigas da vila, a emprestar os seus bens as novas pardquias
da Anunciada e de Sdo Sebastido para as Festas principaes>. Esta questio explica-se
pelos conflitos levantados entre as confrarias e os priores e beneficiados das novas
paréquias quanto ao uso dos ornamentos existentes nas igrejas. Perante estes factos,
é pouco provavel que, no século XVI, a jovem paréquia da Anunciada possuisse um
célice com a qualidade e riqueza daquele que hoje guarda. A sua origem devera ser
outra, merecedora sem ddvida de um outro estudo.

Fig. 4

Cilice (MS/CJ 361/0.21)

Propriedade St? Casa da Misericérdia de
Settibal (SCMSE 0101) em depésito no
Museu de Settibal/Convento de Jesus
Fotografia — Mdrio Cunha

De acordo com a Visitagdo de 1553, a Confraria detinha ainda trés coroas de prata® e
um turfbulo de prata dourado, de cor d'emxofre de trés allemternas llavradas de crastaria, a de
cima em forma de coruchéu rematado por um frordo, envolvido por seis contrafortes — trés
abertos e trés fechados — com pindculos. O pé era sextavado, de bicos, o vaso redondo

59 E por quando as Igrejas de Sancto Sebastido e de nossa senhora da Adnungiada ndo estdo ajnda inteiramente providas
de ornamentos et por este respecto he mandado que as Igrejas de sdo Gido e de Sancta Maria emprestem as ditas Igrejas
de Sao Sebastido e da (fl. 6) Adnungiada alguns ornamentos. O Capitolo atrds que prohibe os ditos emprestemos ndo se
entendera no que se emprestar as ditas Igrejas de Sao Sebastido e da Adnunciada comtando que o tall emprestemo se ndo
faca As Confrarias sytuadas nas ditas Igrejas de Sdo Sebastido e da Adnungiada. ANTT — Ordem de Santiago, Convento
de Palmela, livro 220, fol. 20.

6 Uma dourada por fora, preenchida com pedras preciosas e duas de prata branca, uma de Nossa Senhora e outra
do Menino Jesus. Sdo arroladas na Visitacdo de 1564, juntamente com mais uma de prata dourada do Menino, mas
nio voltam a constar na documentagio conhecida. ANTT — Ordem de Santiago, Convento de Palmela, livro 196,
fol. 185-185v; ANTT — Ordem de Santiago, Convento de Palmela, livro 202, fol. 42.
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lavrado de romano, as cadeias brancas e 0 manipulo dourado. Pesava cinco marcos e seis
ongas, ou seja, cerca de 1.330 gramas, pega tipica do segundo quartel do século XVI
que misturava as caracteristicas formalistas do gético com os elementos decorativos ao
romano, considerada de bom peso e feitio na documentacéo coeva. A Visitacdo de 1564
confirma o peso, embora o escrivio se tenha limitado a registar que o turibulo era dourado
de prata com suas cadeas®!. Fazia parte do conjunto de objectos de prata que em Marco
de 1770 foram confiados ao procurador dos foros da Confraria, constando no documento
como um turibulo antigo®? e é certamente a peca que os senhores mesérios entregaram a
8 de Marco de 1808 a Francisco José de Freitas Guimarées, ourives examinador da vila
de Setdbal, para ser entregue na Casa da Moeda de Lisboa por ordem dos invasores
franceses®. De acordo com a fonte, o turibulo pesava seis marcos — que dizem que peza
seis marcos — o que o aproxima da pega descrita nas Visitacdes de 1553 e 1564%4.

Por nomeacao do Governador Civil do Distrito de Lisboa, de acordo com o alvari
datado de 30 de Abril de 1867, uma Comissdo Administrativa recebeu a 12 de Maio
desse ano, das mios dos ex-mesarios, para além do relicério, célice e cruz de cristal,
uma coroa de prata, uma patena e colher e um célice de uso didrio. Os bens foram
entregues, em 1869, pelo Governador Civil & Santa Casa da Misericérdia de Settbal.
Este gesto, juntamente com o encerramento das portas do Hospital de Nossa Senhora
da Anunciada significou, no entender de Laurinda Abreu, o fim do dltimo reduto da
presenga confraternal medieval em Settbal que perdurou longa e teimosamente®. As
pecas que aqui se expuseram e analisaram materializam essa longevidade e tenacidade
demonstrada pelos confrades da Anunciada ao longo destes quatro séculos do seu
percurso, verificada também na sibia preservacio dos seus pertences, eles préprios
reflexo directo do seu distante e ilustre passado.

Anexo 1

1553.11.10

D. Anténio Preto, prior-mor do Convento e Ordem de Santiago visita a ermida de Nossa Senhora da
Anunciada, nova paréquia situada no lugar do Troino em Settbal, Hospital e Confraria, por mandado
especial d’el Rei D. Jo#o III, Administrador Perpétuo da dita Ordem.

ANTT — Ordem de Santiago, Convento de Palmela, livro 196, fol. 176-191v.

“(fol. 177v) Item chegou o dito dom prior visitador a villa de Setuball aos dez dias do més de Novembro
pela manhda e se foy de ser na Irmida nova parrocha d’Anugiada em Trouno omde estavio os mordomos
do espitall e comfraria e escrivdo e parte dos comfrades e asy os beneficiados da dita Igreja e depois

61 ANTT — Ordem de Santiago, Convento de Palmela, livro 202, fol. 42.

62 ABREU, 1998: 441, citando o Livro de Termos [...] da Anunciada, fls. 63v-64, existente no Arquivo Municipal de
Setdbal.

6 ADS/TB — Fundo da Confraria N. S. Anunciada, Sec¢do Gestao Patrimonial, Série 008 — Inventérios e Rois
(CNSAQ/B/008). Puiblica forma da certidao que passou o ourives contraste desta Villa do juro da prata deste Hospital de
N. S. Annunciada para ser entregue aos franceses, e o recibo do recebedor do Senado em como a recebeu no ano de 1808.

64 Segundo a mesma fonte, os confrades entregaram ainda uma lAmpada de prata que pesava quase 62 marcos, pega
igualmente incluida no rol de objectos de prata entregues ao procurador dos foros em Marco de 1770 onde € descrita
como uma ldmpada grande. ABREU, 1998: 441.

65 ABREU, 1998: 445.
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de feita orac@o os saudou e lhes disse que se aparelhacem pera a visitagio e tivessem tudo prestes e
por os mordomos e escrivio e comfrades e os mais officiaes. Foi dito que ho estavdo e que comprido o
mandado de sua allteza e os dele visitador.

(fol. 178) Comesou dom prior de Samtiago visytador a visytar a dita jgreja de Nosa Senhora d’Anuciada
cituada leste oeste em Trouno arravallde de Setuvall nova parrochia freguesya com o espitall a ela aneixo
e sua comfraria por omde he aministrado de que tem seu compromiso e jnstituigio a quoall jrmida e
espitall foy jdificado pelos moradores de Setuvall a cemto e oitemta e cimgo anos, por espigiall mandado
d’ell Rey nosso senhor como guovernador e perpetuo administrador que he no esprituall e temporall da
ordem e cavalaria do mestrado de Samtiago em forma aos dez dias de Novembro de 1553 anos (...).
(fol. 184) (...) Emvemtairo da prata e ornamemtos da comfraria d’Anugiada

Cruz
Item huma aspa da cruz de cristall afei¢do de froll de lis de pecas. Huns engastes e vergas de prata
dourada hum corcoficio de prata emcarnado e na trazeira hum cordeiro.
O pe redomdo lavrado de medalhas o cano redomdo lliso tudo dourado pesou tudo asi o cristall como
ha prata seis marcos duas omgas. -- bj marcos ongas.

Calliges
Item hum calice de prata dourado de cor d’enxofre com sua patena. O pe seistavado de redomdos,
o sobre pe do mesmo lavrado de corcozes e trés Jmages emllevadas Nossa Senhora com ho Menino
Jesus Sdo Pedro Samtiago. O cano seistavado esmalltado d’azuees a magda do meio de magenaria de
duas hallemternas o sovazo de corcozes seis campainhas douradas com as cadeas bramcas. O vazo com
humas lletras pela borda, a patena hum cordeiro no meio lavrado ao borill humas lletras pella borda
pesou com a patena quatro marcos e seete omgas. A patena esta quebrada. -- iiij marcos-vij ongas.

(fol. 184v) Costodia

(fol. 185) Item huma costodia de prata toda dourada de cor vermelha o pe seistavado de bicos sobre pe
do mesmo lavrado de ymages emllevadas o cano seistavado esmalltado de verde a magia do meio de
magenaria e demtro em hum cano de cristal hua pena e demtro no cano da pena o samto llenho. O sovazo
seistavado perllomgado llavrado de Romano a charolla de seis pillares com sua sembrana de magenaria
sem vidragas demtro huma imagem de Nosa Senhora com ho Menino Jesus de madeira pequenina que
dizem que he a que se achou omde se fez a yrmida d’Anugiada no remate hum corcofigio encarnado
em huma cruz com hum rotollo em rriba pesou sete marcos e duas omgas. -- bij marcos-ij omgas.

Tribollo
Item hum tribollo de prata todo dourado de cor d’emxofre de trés allemternas llavradas de crastaria a
de syma a maneira de curucheo com hum frorfio por remate seis pillares trés abertos e trés cerados com
espigdes o pe seistavado de bicos o vazo redomdo llavrado de romano as cadeas bramcas ho manypollo
dourado pesou ¢imgo marcos seis omgas. -- b marcos-bj omgas

Coroas de Nossa Senhora
Item huma coroa de prata dourada por fora de cor d’emxofre llavrada de Romano aberto por baixo
humas rozas (fol. 185v) esmalltadas e nelas emgastadas huns jagimtos e grios d’alljofra das Amtilhas e
por baixo destaas rozas hum torcall na diamteira duas rozas com dous jasimtos engastados pesou dous
marcos e seis omgas.-- ij marcos-bj omgas.

Item Outras duas coroas de prata bramcas huma de Nossa Senhora e outra do Menino Jesus llavradas
de romano abertos e por baixo humas rozas pesardo ambas hum marco seis omgas e meia. -- j marco-j
omgas meia oitavas

Toda esta prata tem suas caixas de bainheiro.
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Anexo 11

1564
Estevao de Brito, comendador de Pandias e de Faro e Mestre Gaspar, prior da igreja de Santa Maria
da Graga de Settbal, em visita 2 Vila de Settbal.

ANTT — Ordem de Santiago, Convento de Palmela, livro 202, disponivel em http://digitarq.dgarq.gov.
pt?!ID=4251473).

(fol.41v) (...) Titulo da prata e ornamentos de Nossa Senhora d’Anungiada digo da Confraria de Nossa
Senhora d’Anungiada

Item huuma cruz grande de cristal guarnecida de prata dourada que deu el Rey dom Johan o segundo
de sua capella.

Item huuma custodia de prata dourada em que estaa o lenho da vera cruz e huuma Imagem de Nossa
Senhora que se achou no maar quando se a casa edificou.

Item huum calez grande dourado com campainhas de prata com sua patana e o pee de Imagens.
Item dous cales dourados de prata com suas patanas.

(fol. 42) Item hum tribullo dourado de prata com suas cadeas.

Item huuma coroa de prata dourada guarnecida de pedraria.

Item outra coroa de Nossa Senhora de prata branqua e outra de Menino Jesus e outra dourada de
prata do Minino Jesus (...).

Fontes e bibliografia

Fontes

ANTT, Ordem de Santiago, Convento de Palmela, livro 196, fol. 176-191v.
ANTT, Ordem de Santiago, Convento de Palmela, livro 202, disponivel em
http://digitarq.dgarq.gov.pt?ID=4251473.

ANTT, Ordem de Santiago, Convento de Palmela, livro 220.

ADS/TB — Fundo da Confraria N. S. Anunciada, Seccdo Gestao Patrimonial, Série 008 — Inventérios
e Réis (CNSAQ/B/008). Puiblica forma da certiddao que passou o ourives contraste desta Villa do
juro da prata deste Hospital de N. S. Annunciada para ser entregue aos franceses, e o recibo do
recebedor do Senado em como a recebeu no ano de 1808.

Bibliografia

ABREU, Laurinda Faria dos Santos, 1990 — A Santa Casa da Misericérdia de Setiibal de 1500 a
1755: aspectos de sociabilidade e poder. Setibal: Santa Casa da Misericérdia de Setibal.

ABREU, Laurinda Faria dos Santos, 1998 — Setiibal na Modernidade: Memérias da Alma e do Corpo
(Dissertagao de Doutoramento em Histéria Moderna apresentada & Faculdade de Letras da
Universidade de Coimbra). Coimbra.

AVELLAR, Ana Filipa Sa e Serpa Gomes de, 1996 — Compromisso de Confraria de Setiibal (1330).
Edicao Paleogrdfica. Lisboa: Faculdade de Letras de Lisboa (dissertagio de Mestrado, ed.
policopiada).



62 Ana Ciristina Correia de Sousa

BARREIROQO, Poliana Monteiro, 2005 — Uma Visitacdo as igrejas da Ordem de Santiago (A Vila
de Setitbal nos alvores do século XVI). Porto: Faculdade de Letras da Universidade do Porto
(dissertacdo de Mestrado, ed. policopiada).

BRAGA, Paulo Drumond, 1991 — Setibal Medieval (Séculos XIII a XV) (Dissertagio de Mestrado
em Histéria da Idade Média apresentada 8 FCSHUNL). Lisboa.

COUTO, Joao, 1961 — “O Museu de Settbal”. Coléquio. Revista de Artes e Letras, n.2 13.
COUTO, Joao; GONCALVES, Anténio M., 1960 — A Ourivesaria em Portugal. Lisboa: Livros

Horizonte.
FONSECA, Luis Adao da, 2005 — D. Jodo II. S/l: Circulo de Leitores.

MATTOSO, José, 1993 — “Mentalidade e Cultura” in MATTOSQO, José — Histdria de Portugal,
vol. 2, A Monarquia Feudal (1096-1480). S/I: Circulo de Leitores.

PEREIRA, Fernando Anténio Baptista, 1990a — “O Tesouro da Santa Casa da Misericérdia de
Settbal”, in O Museu do Conwento de Jesus de Setiibal. Lisboa: Editora Soctip.

PEREIRA, Fernando Anténio Baptista, 1990b — O Castelo e a Ordem de Santiago na Histéria de
Palmela. Palmela: CAmara Municipal de Palmela.

QUINTAS, Maria da Conceigdo, 1993 — Setiibal nos Finais do Século XIX. Lisboa: Editorial
Caminho, Colecgdo Universitéria.

QUINTAS, Maria da Conceigao, 1995 — O aglomerado urbano de Setiibal: crescimento econémico,
contexto social e cultura operdria, 1880-1930 (Dissertagio de Doutoramento em Histéria
apresentada a Faculdade de Letras de Coimbra, ed. policopiada). Coimbra.

RUSSO, Carlos Fernando, 2008 — Nossa Senhora da Anunciada. Devogdo e Histéria no Povo de
Setiibal. S/1: Ed. Paulinas.

SERRAO, Joaquim Verissimo, 1993 — Itinerdrios de El-Rei D. Jodo II: 1481-1495. Lisboa: Academia
Portuguesa de Historia.

SILVA, José Custédio Vieira da, 1983 — “Uma lenda setubalense: a Senhora Anunciada ou
Pequenina”. Patriménio, n.2 1. Setdbal: Associagio para a Salvaguarda do Patriménio Cultural
e Natural da Regifo de Settbal.

SILVA, Nuno Vassallo e, 1992 — Santa Casa da Misericérdia de Setribal. 500 anos. Histéria e Arte.
Catalogo da Exposi¢io, Casa do Corpo Santo, Julho 1991-Junho 1992.

SOUSA, Ana Cristina Correia de, 2010 — “Tytolo da prata (...), do arame, estanho e ferro (...), latam
cobre e cousas meudas”...Objectos litiirgicos em Portugal (1478-1571) (Tese de Doutoramento
apresentada 2 Faculdade de Letras da Universidade do Porto, ed. Policopiada). Porto.



Maestros y talleres portugueses en el Hospital Real de
Santiago de Compostela*

Ana E. GOY DIZ

“...quan publico bien es el Hospital de Santiago, que es general y comuin in toto orbe... de tres anos a esta

parte se curan e se da todo lo necesario a quantos enfermos allf van, e son muchos, e este ano pasado de jubileo
(1509) y el presente pasan de cien enfermos cada dia e les dizen quotidie sus misas e administran otros sacramen-
tos e demds de esto resaban e hospedan todos los peregrinos que han ido e van a Santiago de continuo. .. ”

Diego de Muros, administrador del Hospital Real, 1510!.

La iniciativa del CEPESE de celebrar un seminario internacional sobre A Miseri-
cordia de Vila Real e as Misericérdias no Mundo de Expressdo Portuguesa nos ha brindado
la oportunidad de reflexionar sobre las instituciones asistenciales que surgieron en
la peninsula Ibérica y su drea de influencia a comienzos de la Edad Moderna. Con
quinientos afios de historia, algunas de estas instituciones todavia siguen vivas,
cumpliendo la misma funcién para la que fueron creadas: auxiliar al débil, sea éste
un enfermo, un anciano, un huérfano, un pobre o un peregrino.

Esta comunicacién pretende aproximarnos a un capitulo concreto de la historia
del Hospital Real de Santiago de Compostela, aquel que se refiere a la participacién
de artistas portugueses en la construccién y decoracién de este emblematico edificio
y a los flujos artisticos originados en torno a él, que nos hablan de los intercambios
Galicia-Norte de Portugal en la Edad Moderna.

En cierta medida, este aspecto ya ha sido tratado con anterioridad por otros autores
como José M2 Azcirate?, M2 Dolores Vila Jato3 y Pedro Dias*, a los que queremos
dedicar este trabajo, y en ese sentido, ésta comunicacién intenta ser una pequefia
aportacién que pretende continuar una via de investigacién iniciada por ellos.

Este estudio se integra en el proyecto financiado por el Ministerio de Ciencia e innovacién titulado "Arte y
monasterios. La aplicacién del patrimonio artistico en la sostenibilidad de la Ribeira Sacra (HUM 2007-61938);
y en el financiado por la Xunta de Galicia titulado "Artifices e patréns no monacato galego: Futuro, presente e
pasado" (INCITE 263 131 PR)

GARCIA ORO, 1976: 41.

AZCARATE, 1965: 507-522.

VILA JATO, 1992: 351-356; VILA JATO, 1995: 131-144.

DIAS, 1987: 56; DIAS, 1996: 9-48.
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A partir del renacimiento, los poderes civiles empezaron a considerar que la
asistencia a los menesterosos y a los enfermos era un deber politico, y que la Corona,
en su objetivo de consolidar el estado moderno, debfa implicarse en la proteccion de
los m4s débiles. Esta preocupacion intentd solventar un problema social muy grave,
el de la pobreza y de la miseria de una parte de la sociedad que no podia valerse por
si misma y que debia ser tutelada. Obviamente, ésta era una cuestiéon moral pero
también obedecia a una razén de profilaxis urbana, porque era necesario limpiar
las calles de las ciudades de aquellos desheredados que eran un foco potencial de
violencia, contagio y enfermedad.

Hasta entonces, habfa sido Ia iglesia la que con méas voluntad que medios, se
habia encargado de cumplir esta funcién, bien en las hospederias de los monasterios
y conventos o en los pequefios hospitales, que estaban diseminados por las ciudades y
que solfan contar con unas exiguas rentas que muchas veces no permitian mantener
mas de un par de camas. En Espafia, ademas de estos pequefios centros habfa una red
de hospitales a orillas del Camino de Santiago que funcionaba desde época medieval®.

La preocupacién de los gobernantes por dotar a las ciudades de un hospital general
con medios propios que sustituyera a los existentes y que centralizara todos los servicos
era una aspiracién de los principales monarcas. En el documento fundacional del
Hospital Real de Santiago, los Reyes Catdlicos explican que la ciudad tiene “mucha
necesidad de un ospital donde se acojan a los pobres peregrinos e enfermos que alli viniesen
e por la falta de tal hedeficio han perecido e perecen muchos pobles e enfermos e peregrinos
por los suelos de la catedral y en otras partes, por no tener donde se acoger e quién los
reciba e aposente”®.

Luis Vives, en 1525, incide en los mismos aspectos cuando sostiene que “los pobres
deben reunirse en establecimientos especiales con el fin de que no olviden la prdctica de
los sacramentos... para que encuentren abrigo y alimento y no sean una incomodidad en
el interior 0 en la puerta de las iglesias y para que su presencia... por la ciudad no sea
desagradeble vy evitar el riesgo del contagio™. El rey Felipe 11, en la Real Provision de 1572,
defiende una postura similar, casi cincuenta afios después, y propone de continuar con
la reestructuacion de la red hospitalaria porque “avia un nitmero de hospitales fundados
e dotados por diversas personas, algunos de los quales tenian poca facultad y hazienda,
que la mayor parte della se consumia y gastaba en los ministros oficiales... y hera mui
poca la hospitalidad y obras pias que en ellas se hazian y no se podia cumplir la intencién
y fin que los quales fundadores tenian” por eso “seria muy conbeniente al servicio de Dios
y bien priblico que todos los dichos hospitales se reduciesen a uno o dos yncorporando v
uniendo en ellos la hazienda de todos los demas”. Lo cierto es que en Espafia, durante
el siglo XVI y XVII, los monarcas intentaron llevar a cabo dicha reforma hospitalaria,
tomando como modelo el proyecto fundacional de los Hospitales Reales de Santiago

5 BARREIRO MALLON; REY CASTELAO, 1998: 68.

6 Archivo General Simancas. Contadurfa Mayor. Primera época. Legajo 174. 1499, 3 de mayo.
7 VIVES, 1525: 1931-1932.

8 BARREIRO MALLON, 2004: 88
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de Compostela y de Granada que promovieron los Reyes Catdlicos en 1499 y 1504,
respectivamente.

Casi por los mismo afios, se estaban emprendiendo iniciativas similares en Portugal.
En 1492 el rey D. Jodo II fund6 el Hospital Real de Todos dos Santos de Lisboa,
frente al Rossio, en las huertas del convento de Santo Domingo y en 1498, su viuda,
la reina Dfia. Leonor, y su sucesor, el rey D. Manuel I, impulsaron la creacién da
Irmandade da Invocacao a Nossa Senhora da Misericordia que reconoci6 entre en sus 14
Obras de Misericordia, el cuidado del espiritu y del cuerpo de los mas necesitados®.

Como vemos, parece haber ciertas similitudes en el modus operandi de los monarcas
espafioles y portugueses, ante un problema social de gran calado, como la beneficencia.

1. Aproximacion al Hospital Real

En la plaza del Obradoiro, junto a la basilica que atesora el cuerpo del Apdstol,
se alza impertérrito el antiguo Hospital Real, hoy convertido en un lujoso Parador
Nacional. Quinientos afios de historia atesora esta pieza destacada de nuestro Patri-
monio Cultural, casi cinco siglos dedicados a la asistencia hospitalaria, al hospedaje
del peregrino, a la recogida y crianza de los nifios expdsitos y en definitiva, al servicio
de la ciudad, del necesitado y del Camino. Durante todo este periodo, la vieja
instituciéon cumplié con el papel que le habian encomendado los Reyes Catolicos en
su acta fundacional, y sin apenas cambios, s6lo los imprescindibles para adaptarse al
discurrir de los tiempos, desempefié con dignidad su funcién hasta el 31 de agosto
de 1953, fecha en la que por decisién gubernamental se acordé desalojar el edificio
y trasladar a los enfermos al nuevo hospital de la calle Galeras. Por primera vez las
salas de este vetusto conjunto quedaron vacias, los concurridos patios, desiertos y el
bullicio de los corredores se transformé en silencio. Pero tan sélo un afio mas tarde,
este bello conjunto volvia a abrir sus puertas, esta vez convertido en el emblemético
hotel que hoy todos conocemos.

Los comienzos del Hospital

El nacimiento del Hospital Real est4 estrechamente vinculado con el viaje que los
Reyes Catélicos emprendieron, en el otofio 1486, al antiguo reino de Galicia. Este
supuso para la regién, la introduccién de una serie de medidas innovadoras, tendentes
a la consolidacién de la institucién mondrquica y, en definitiva, al reforzamiento
del estado moderno. Por medio de estas reformas, los Reyes Catdlicos consiguieron
dominar a la nobleza levantisca, enzarzada en continuas luchas; reorganizar la
administracion; renovar la vida monéstica y finalmente, favorecer la continuidad de
la Peregrinacién a Santiago. Viendo la carencia que padecia la ciudad de un hospital,
lo suficientemente grande para acoger a los innumerables peregrinos que acudian
a visitar el sepulcro del Apdstol, decidieron fundar uno nuevo, con capacidad para

9 SOUSA, 1999: 32
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auxiliarlos y donde poder atenderlos convenientemente. Pero en esos momentos,
los monarcas estaban volcados en la guerra de Granada que significaba el final de
la Reconquista y no querfan desviar su atencién de este asunto, por lo que el nuevo
hospital tuvo que esperar algin tiempo. Aun asi, el Papa Inocencio VIII respaldé el
proyecto con la bula Meditatio cordis nostri del 27 de julio de 148710,

El 15 de mayo de 1492, como prueba de gratitud por la intercesién del Apostol
Santiago en la lucha contra los 4rabes, los Reyes Catdlicos concedieron a la Basilica
compostelana, el Voto de Granada, éste consistia en un pago anual de media fanega
de pan por cada par de bueyes, vacas, yeguas, asnos y otras bestias que tanto los
moros como los cristianos utilizaran para labrar en el Reino de Granada. De esta
cantidad, un tercio se destinaria, por deseo de los monarcas, a sustentar a “los
pobres del Hospital de Santiago que nos mandamos facer y edificar en la dicha Ciudad”.
En un primer momento, los reyes pensaron establecer el hospital como un anexo al
monasterio de San Martin Pinario, tal como se recogia en la bula de Inocencio VIII,
para que los monjes benedictinos se ocupasen del cuidado de los enfermos, pero el
3 de marzo de 1499, el plan ya era otro, puesto que los monarcas autorizaron a don
Diego de Muros, dedn de la Catedral de Santiago para que erigiera en la ciudad un
hospital capaz de auxiliar tanto a pobres como a peregrinos. Este documento marca
el comienzo de la nueva institucién. Apenas unos meses més tarde, en noviembre,
el Papa Alejandro VI en un Breve dirigido a los reyes, apoyaba esta iniciativa y se
mostraba partidario del proyecto!!.

Los reyes contaron con dos arquitectos de prestigio, muy cercanos a la Corte como
eran Antén y Enrique Egas, que por entonces estaban trabajando en Toledo en la
Catedral y en el monasterio de San Juan de los Reyes. A ellos se les confi6 el disefio
del edificio, de acuerdo con la funcién que iba a desempenar. En las condiciones
de la obra se especificaba con detalle cémo deberia de concebirse el conjunto, cudl
serfa su distribucién, los materiales empleados, asi como las caracteristicas técnicas
y formales. En dicho memorial no faltaban las referencias a otros hospitales, como el
Hospital del Rey de Burgos o el del monasterio de Guadalupe, que fueron tomados
como modelo. Sin duda, la pretensién de los Reyes Catdlicos era asegurar el correcto
funcionamiento de la institucion, sin escatimar medios, porque en cierta medida el
Hospital se iba a convertir en el simbolo de la Corona, en una ciudad como Santiago
donde la jurisdiccién era exclusiva del arzobispo.

Quiz4 por esa razén, una de las primeras preocupaciones del dedn don Diego
de Muros fue elegir el solar “mas cémodo e conveniente para fazer e hedificar el dicho
hospital”12. Este se levantarfa en las proximidades de la fachada principal de la
Catedral, en la plaza de la Trinidad, en unos terrenos que entonces estaban ocupados
por casas y huertas particulares que entre 1500-1503, el dedn y el gobernador fueron
comprando para poder construir el nuevo edificio.

10 LUCAS ALVAREZ, 1964; GARCIA GUERRA, 1984; VILA JATO, GOY DIZ, 1999; ROSENDE VALDES, 1999;
GARCIA ORO, 2004: 237-254.

11 VILLAAMIL; CASTRO, 1993: 510-515.

12° Archivo Histérico Universitario de Santiago (A.H.U.S.) Hospital Real. Cédulas, Provisiones y Ordenes Reales, n.2 1, 8.
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El hospital concebido bésicamente por Enrique Egas era de planta cruciforme y se
articulaba a partir de la capilla, que se disponia en el eje de la construcciéon, a ambos
lados se distribufan las distintas dependencias organizadas en torno a dos patios,
uno orientado al este y el otro al oeste. Este tipo de planta, con la que Egas va a
experimentar, tenfa posiblemente sus antecedentes en ejemplos italianos, en donde
esta tipologia contaba con una gran tradicién desde época medieval. En este sentido
habria que recordar ejemplos como el Hospital de Santa Marfa Nuova de Florencia,
el de San Mateo de Pavia, el de San Luca de Brescia o el Hospital Mayor de Milan,
proyectado por Filarete en 1456, asi como el Hospital romano del Santo Spirito in
Sassia que supuso una simplificacién del modelo milanés. También en Espafia es
posible encontrar soluciones parecidas en el Hospital dels Folls de Valencia (1493)
o de Santa Marfa de Gracia en Zaragoza (1496), sin olvidar la probable influencia
del Hospital de Todos los Santos de Lisboa, fundado por el rey D. Manuel I y en
el que también los peregrinos a Santiago recibfan amparo. A partir de todas estas
soluciones, el propio Egas siguié experimentando, desarrollando este modelo, en otros
hospitales posteriores como el de Granada o el de Toledo.

Pero el proyecto de Egas pronto resulté insuficiente y ya en el siglo XVII sabemos
que a esta estructura se afiadieron en la parte posterior del edificio nuevas edificaciones
con corredores de madera, que dieron lugar a dos nuevos patios. Esta ampliacién,
surgida de la necesidad y ejecutada con muy pocos medios deslucia el conjunto, pero
cumplia su funcién. En 1751, durante las fiestas del Ap6stol, se celebro la tradicional
procesion por los patios del Hospital y cuando la comitiva discurria por uno de los
claustros, parte la estructura del corredor se desplomd, aplastando en el derrumbe a
los que desfilaban. El resultado fue cuatro muertos y un ntimero elevado de heridos!3.
En 1760, el rey Carlos III concedié el permiso al administrador del hospital para
que iniciara las obras de construccion de los patios posteriores!'4, segiin un proyecto
atribuido al arquitecto fray Manuel de los Martires. De este modo se completé la
planta del edificio, tal como hoy la conocemos.

2. El Hospital Real de Santiago como escenario de los intercambios
artisticos en el arte ibérico

En esta época en la que las fronteras entre los paises de la Unién Europea han
caido y empiezan a definirse las eurorregiones, nos encontramos con que el territorio
Galicia-Norte de Portugal cuenta con unos vinculos enraizados en el devenir de los
tiempos que nos hablan de experiencias compartidas que desvelan un substrato comtn.

En el mundo del arte, las relaciones entre Galicia y el Norte de Portugal son tan
antiguas como el hombre y desde época histérica es posible establecer nexos de unién
entre las tierras que se extienden al norte y al sur del rio Mifio. Las particularidades
orogréficas del terreno propiciaron el transito de hombres y mercancias desde la

13 GOY DIZ, 1999: 193. ;
14 A.H.U.S., Hospital Real. Cédulas, Provisiones y Ordenes Reales, n.2 24, 1736-1768.
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antigiiedad, de hecho en época romana la Gallaecia formé parte de la Lusitania y la
via Nova, del Itinerario Antonino, funcioné como una de las principales arterias del
noroeste hispanico, que unia Lucus Augusti (Lugo) con Bracara Augusta (Braga). El
nacimiento de Portugal con el rey don Alfonso Henriques en el afio 1139 estableci6
una frontera donde antes no la habia, pero los vinculos entre ambos territorios se
mantuvieron més alla de estas decisiones politicas durante toda la Baja Edad Media y
comienzos de la Edad Moderna. Hablar en esos momentos de intercambios artisticos
y de talleres itinerantes, es entender que el Mifio fue una via de comunicacion,
més que una frontera y excepto en momentos de enfrentamiento muy concretos,
este limite tuvo un caricter permeable sensible a los trasvase de mano de obra, de
conocimientos e ideas!>. Hablar por lo tanto de interrelaciones artisticas es hablar
de progreso, de transmisién de conocimientos y de modernidad, en unos territorios
de la periferia europea, localizados en la fachada atlantica, en el Finisterre conocido,
que en el transito del siglo XV al XVI, coincidiendo con la expansién transocednica,
viven una época hegemonica, tnica e irrepetible, gracias a la conquista del Océano.

En este contexto y en el 4mbito del Hospital Real podemos sefialar tres momentos
en los que los artistas que estan trabajando en él, actian como puente entre Galicia
y Portugal. No nos interesa, si nuestros protagonistas son oriundos de la peninsula
Ibérica o proceden de allende los Pirineos, lo que queremos destacar es el papel que
tuvieron en Espafa y Portugal y cémo contribuyeron a establecer unas estrechas
relaciones entre el arte que se desarrolla al norte y al sur del Mifio en el siglo XVI
y principios del XVII. Los dos primeros perfodos coinciden con el reinado de don
Manuel I (1495-1521) en Portugal y dofia Juana la Loca (1506-1555) y el emperador
Carlos I (1516-1555) en Espafia, época en la que los vinculos sanguineos entre la
dinastia de los Avis y de los Trastdmara y los Austria favorecieron estos intercambios.
El tercero es el correspondiente a la época en que Espafia y Portugal estuvieron
gobernados bajo un mismo rey (1580-1640), lo que propicié de nuevo las conexiones
entre ambos territorios.

Los protagonistas de estos intercambios son artistas sumamente conocidos: Nicolds
de Chanterenne y Pere Francés; Martin de Blas y Guillén de Colés y finalmente
Mateo Lopez y Francisco Gonzélez Araujo.

2.1. Nicolas de Chanterenne y la decoracion de la Capilla

Nicolas de Chanterenne y Pere Francés son los dos escultores que se encargardn de
decorar los pilares centrales de la capilla del Hospital Real. Ambos eran de procedencia
francesa y probablemente llegaron a Santiago de la mano de Enrique Egas, que es
posible, que los conociera por haber trabajado a sus 6rdenes en el foco toledano.

15 CAAMANO MARTINEZ, 1965: 15-21; CAAMANO MARTINEZ, 1987: 455-468; DIAS, 1987b; DIAS,
1995: 9-26; MARTIN GONZALEZ, 1961; VALLE PEREZ, 1995; VILA JATO, 1992: 351-356; VILA JATO,
1995: 131-144.
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Chanterenne (ca. 1470-1551) es una figura clave en el contexto de la escultura
del Renacimiento hispanico que ha sido estudiada en profundidad por Vila Jato!¢ y
Rosende Valdés!?, en lo que se refiere a su etapa gallega y por Dias!8 en lo concer-
niente a su produccién portuguesa. De Pere Francés disponemos de menos datos y
su carrera artfstica tuvo una relevancia menor que la de su compafiero.

La labor que estos dos escultores realizaron en el Hospital se cifi6 a la decora-
cién de los pilares y de los arcos del crucero de la capilla. Por tratarse de una de
las dependencias m4s importante del conjunto, la huella de Enrique Egas se hace
evidente en su disefio, en el que recurre a elementos arquitecténicos que responden a
un lenguaje tardogdtico de marcada influencia toledana que nos remite a soluciones
adoptadas en el convento de San Juan de los Reyes, que Egas tan bien conocfa por
haber dirigido las obras tras la desaparicion de su padre, Egas Coeman, y Juan Guas.

El trabajo decorativo es de una extraordinaria calidad y constituye, sin duda, el
conjunto escultérico mas importante de principios del quinientos en Galicia. Fue
contratado en 1510 y sabemos que en julio del afio siguiente, se abonaron 1.500
maravedies a Pere Francés, por labrar un Santiago Peregrino y en agosto, 4.500 a Nicolas
de Chanterenne por hacer las 15 esculturas restantes que integran el conjunto!®. A
ellos también se atribuye la magnifica decoracién de hojarasca calada, realizada al
trépano, que se extiende por las repisas y las roscas de los arcos del crucero y que
recuerda soluciones utilizadas en el claustro bajo de San Juan de los Reyes, donde se
recurre a una filigrana de motivos vegetales que se funden con representaciones de
hombres y animales que parecen surgir bajo los tallos vigorosos y las hojas carnosas
y que tienen un marcado caracter simbdlico a partir de los textos biblicos o de los
bestiarios medievales. La piedra de Anca, blanda y facil de trabajar permitié un
resultado tan conseguido.

Cuando Nicolas de Chanterenne asume este proyecto es ya un escultor formado
que ronda la cuarentena y que cuenta con un lenguaje propio, caracterizado por el
empleo de figuras elegantes y muy estilizadas que se distancian de las poses conven-
cionales, excesivamente relamidas, caracteristicas del gotico final, en favor de una
mejor disposicién de la figura en el espacio, gracias al recurso del contrapposto, que
rompe con el estilo lineal. El tratamiento de los pafios, a base de pliegues angulosos
y acartonados, puede resultar excesivamente rigido, lo mismo que los rostros que
adolecen de una falta de expresividad, pero comparados con la plastica de la época,
observamos una serenidad en las figuras que no es habitual en el mundo flamenco y
que da muestras de la madurez de Chanterenne, al imprimir a sus obras un equilibrio,
una serenidad y una monumentalidad caracteristica de los grandes maestros y que
encontramos, aun mas desarrollado en su produccién portuguesa, cuando imprima
a sus figuras un mayor movimiento y tiendan hacia un naturalismo mas marcado,
consustancial con la plastica del Renacimiento que encontramos ya en los retratos

16 VILA JATO, GARCIA IGLESIAS, 1993: 207; VILA JATO, 1995: 131-176; VILA JATO, GOY DIZ, 1999: 77-79.
17 ROSENDE VALDES, 1999: 54-62.

18 DIAS, 1987; DIAS, 1996.

19 PEREZ COSTANT], 1933: 218.
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reales de don Manuel I y dofia Maria de Aragdn, en la portada del monasterio de los
Jerénimos de Belén; en los tmulos de don Afonso Henriques y don Sancho I, en la
Santa Cruz de Coimbra; o en el retablo del monasterio de San Marcos de Tenttigal,
en el que la expresividad y la teatralidad de la escena contrasta con la relativa rigidez
de las figuras del Hospital Real?°.

El programa iconogréfico, como apunté Monterroso Montero?!, hace alusién a la
hospitalidad y a la redencién y se apoya sobre cuatro pilares que son: el de los ap6stoles
(Pedro, Pablo, Santiago, Felipe y Juan), puntales de la Iglesia, el de la Virgen y las
santas vinculadas con la proteccién del moribundo y la buena muerte, temas muy
relacionado con la hospitalidad y la enfermedad y por lo tanto con el propio edificio
(Ana, Maria Magdalena, Lucia, y Catalina); el de los santos fundadores (Benito,
Francisco y Domingo) y el de los didconos (Esteban, Lorenzo y Vicente) que se
disponen sobre repisas y coronados por los caracteristico doseletes. Originariamente,
todas estas esculturas fueron policromadas, pero con el paso del tiempo se ha ido
perdiendo el color, conservandose sélo algunos restos en los rostros o en las cenefas
de los ropajes.

Desde un punto de vista técnico, la obra de Chanterenne es de una gran calidad,
y coincidimos con Rosende Valdés?? en que no se le ha dado la relevancia que merece
en la bibliografia especializada.

Una vez concluidas la serie de esculturas de los pilares de la Capilla, Chante-
renne abandoné Galicia camino de Portugal, donde continué trabajando al menos
desde 1517 hasta el momento de su muerte, en 1551. Durante esos més de 30 afios
fue capaz de evolucionar desde unos planteamientos goticistas, hacia un lenguaje
plenamente renacentista en el que abundan las referencias a la antigiiedad clasica y
al arte que entonces se estaba haciendo en el resto de Europa, convirtiéndose en el
“Fidias Peregrino”, como lo ha definido Dias?3.

2.2. La formulacion de la portada del Hospital y la influencia de las formas del sur

Durante el primer cuarto del siglo XVI, la construccién del claustro de la catedral,
del colegio de Santiago Alfeo y del Hospital Real hacen de Santiago de Compostela
una ciudad de arribada de mano de obra especializada en busca de trabajo. Desde
Toledo, Cantabria y el Pafs Vasco llegan los canteros; de Francia y Holanda, pintores,
escultores y broncistas, con el objetivo de dar respuesta a una demanda que la mano
de obra local no es capaz de cubrir. Santiago actia como ese eje dinamizador que
sirve de puente a maestros foraneos en busca de trabajo en algunas de las importantes
empresas constructivas que tanto la Corona de Portugal como la de Espafia tienen
abiertas en sus respectivos paises?4, y los flujos no son unidireccionales, de modo que
los desplazamientos cambian de sentido en funcién de las obras.

20 GOY DIz, 2000: 307-309.

21 MONTERROSO MONTERO, 2004: 437-450.

22 ROSENDE VALDES, 1999: 54.

3 DIAS, 1996.

24 VILA JATO, 1992: 351-356; VILA JATO, 1995: 131-144; ROSENDE VALDES, 1999: 132.
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La marcha de Nicolds de Chanterenne supone el fin de la primera etapa constructiva
del Hospital. Los administradores del mismo se centraron en los afios siguientes en
completar la construccién de los patios?> y solucionar el problema del abastecimiento
de agua que tenfa el edificio?¢, para acometer en 1518 el comienzo de las obras de
la portada. En las condiciones redactadas por los Reyes Catélicos se recogia que la
fachada principal “sea de canto picado et su silleria bien puesta con su cal et arena...”
pero nada se especifica de la portada.

Don Diego de Muros, el administrador del Hospital confié a los maestros de canterfa
Martin de Blas y Guillén de Colas??, “franceses”, la obra de la portada y el tejaroz de
la fachada, para que lo ejecutaran en un plazo de 15 meses. Diego de Muros fue una
de las personalidades més sobresalientes de principios del XVI, te6logo y humanista,
formado en el Colegio de Santa Cruz de Valladolid, fue secretario de don Pedro de
Mendoza, catedratico de la universidad de Sigiienza, dedn de Santiago y obispo de
Mondofiedo y Oviedo, pero por encima de todo esto, fue un hombre de confianza para
los Reyes Catdlicos que le encomendaron la tarea de administrar el nuevo hospital.
Segtin Garcia Oro?8, debe ser considerado el genio capaz de impulsar el proyecto,
aunque sus compromisos con la Corona, le obligaron a viajar continuamente y a dejar
en manos de sus colaboradores, los Prego, el seguimiento diario de los trabajos, pero
aun asi conservé la capacidad de decidir sobre el futuro de la obra.

Cuando en 1518 Diego de Muros resolvié iniciar la construccién de la portada,
a la cual pretendia dar un protagonismo que no se le conferfa en las disposiciones
de los monarcas, recurrié a la contratacién de Martin de Blas y Guillén de Colas,
dos maestros a los que probablemente no conocia pero sabfa que habfan trabajado
con anterioridad en el monasterio de los Jeronimos de Belén, a las 6rdenes de Jodo
del Castillo, donde posiblemente coincidirian con Nicol4s de Chanterrenne?® y ese
era un aval que los facultaba para intervenir en el Hospital. Si Chanterenne habia
dejado Santiago para instalarse en Lisboa. Martin de Blas y Guillén de Colés habian
hecho el recorrido inverso, pero con el mismo éxito, porque desde finales de 1518
hasta principios de 1522, afio en el que segiin Pérez Costanti’0, fallecié Martin
de Blas, éste intervino en los principales proyectos constructivos que se estaban
acometiendo en la ciudad.

Martin de Blas y Guillén de Col4s acordaron con don Diego de Muros, el disefio
de una magnifica portada concebida all antica, como un gran arco triunfal dedicado
a la exaltacién de la Corona, de la caridad cristiana y del papel redentor de la
Iglesia®!, por la que cobraron 100 ducados de oro. La carga de propaganda politica
y religiosa es muy grande, por eso consideramos factible que fuera ideada por un

25 A.H.U.S. Hospital Real. Escrituras, n.2 94, f. 25; ff. 30-32v.; 85-86; 129-132.

26 A.H.U.S. Hospital Real. Escrituras, n.2 93, f. 1 v.; 94, {£.28-29; f. 33

27 Archivo Catedral de Santiago, Varia, Tomo I, Segunda Serie: 230-231.

8 GARCIA ORO, 1976: 45.

29 CORREIA, 1953, 172; DIAS, 1988: 125-127; DIAS, 1993.

30 PEREZ COSTANTI, 1933: 359.

31 ROSENDE VALDES, 1982: 217-218; AGUAYO COBO, 1983: 19-61; VILA JATO, 1993a: 21-24; ROSENDE
VALDES, 1999: 132-135; MONTERRO MONTERO, 2004: 437-450.
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humanista de talante abierto, conocedor de la antigiiedad clésica, que bien pudo ser
el propio Diego de Muros. De hecho, en el contrato de la obra se hace referencia a
una traza firmada por él. Su intervencion justificaria el protagonismo destacado de
la monarquia por su papel de patronazgo, que aparece representada en las efigies de
los Reyes Catdlicos, Felipe de Habsburgo y Juana de Castilla ademas del emperador
Carlos que se disponen en las enjutas, los arranques y la clave del arco, pero también
la introduccion de los primeros desnudos del renacimiento gallego, en las figuras de
Adan y Eva32. Completando el programa aparecen las virtudes teologales, los santos
intercesores de los moribundos (Sta. Catalina), de los enfermos (Sta. Lucia), y el
apostolado, flanqueado por San Juan Bautista y la Magdalena que se disponen bajo
la inscripcién fundacional. El dltimo cuerpo estaba presidido por Dios Padre, hoy
no conservado, rodeado de Cristo, de Marfa y de los cuatro apdstoles predilectos:
Santiago, Juan, Pedro y Pablo, coronados por el coro de dngeles turiferarios. A través
de todas estas representaciones se transmite el mensaje de que con el pecado llegd
el dolor, el sufrimiento y la enfermedad al mundo pero con la encarnacién del Hijo
de Dios, la Humanidad fue redimida y conducida a la Salvacién.

La portada es una obra ambigua o de hibridacién estilistica®?, innovadora desde un
punto de vista iconogréifico y compositivo, porque es la primera de las fachadas-retablo
que se construyeron en Galicia en el siglo XVI, que van a estar vinculadas al hacer
de los talleres portugueses; y conservadora porque mantiene un tipo de decoracién a
base de motivos de talla menuda y plana que invade las estructuras arquitecténicas
hasta ocultarlas, algo caracteristico del tardogético.

Si las figuras de la capilla del Hospital Real constituyen el primer gran conjunto
de escultura renacentista monumental en Galicia, la portada principal es el segundo
gran capitulo de esta historia.

2.3. El taller de los Lopes al frente de las obras del Hospital Real

La anexién de Portugal a los territorios hispanicos favorecié el transito de los
talleres artisticos. En este contexto se justifica la llegada de Mateus Lopes a Galicia
y su papel en la evolucién de la arquitectura gallega.

La relacién de este maestro de obras con el Hospital es un episodio apenas
conocido de la historia del edificio, y aunque no tuvo la trascendencia de las dos
etapas anteriores, fue clave porque su intervencién permitié consolidar la edificacién.

La canteria en Galicia en el iiltimo cuarto del siglo XVI

Hasta la irrupcion del maestro Lopes en Pontevedra, el monopolio de las obras
en el noroeste peninsular estaba en manos de los talleres trasmeranos, céantabros y
vizcainos quienes, procedentes del norte de Espafia, se habfan asentado en las prin-
cipales ciudades y controlaban el grueso de la actividad. Estas dinastias de canteros
basaban su fuerza en el mantenimiento de una organizacién gremial reforzada mediante

32 ROSENDE VALDES, 1983: 603-620. )
33 VILA JATO, 1993a: 17; ROSENDE VALDES, 1999: 134
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los lazos de consanguinidad, que hacian de este grupo, una estructura cerrada, a la
que era muy dificil acceder, si no se pertenecia a ella y sobre todo promocionarse
y progresar. Esta mano de obra cualificada estaba al servicio de los principales
arquitectos, hombres como Juan de Alava o Rodrigo Gil de Hontafién, que habfan
nacido dentro de esos mismos talleres, que pertenecian a linajes consolidados en el
mundo de la construccién, pero que gracias a su ingenio y a su formacién habian
cambiado la obra por la traza y el disefio; y el martillo por la escuadra y el compas,
y de ese modo, se habfan convertido en tracistas, verdaderos arquitectos capaces de
hacer de la arquitectura una muy noble arte.

Estos talleres perfectamente organizados acudian en grupo a la contratacién de
las obras. Los arquitectos eran los encargados de hacer los informes periciales y de
redactar las condiciones de obra, mientras que los canteros, distribuidos en distintas
cuadrillas, acudfan a la subasta. Como cada una de estas cuadrilla presentaba su puja,
ganase quién ganase, la adjudicacion siempre quedaba dentro del mismo taller. De
esta forma controlaban todo el proceso constructivo y era muy dificil que alguien
ajeno a esta estructura pudiera hacerse con una obra3+.

Es necesario partir de esta situacién previa para entender el desarrollo posterior
que tendr4 el taller portugués. A finales de la década de los afios sesenta del siglo
XVI, Mateus Lopes se asienta en Pontevedra para hacerse cargo de tres importantes
proyectos para la ciudad que obedecen a un plan de modernizacién de las infraes-
tructuras urbanas. Estos son:

* La finalizacién de las obras de ampliacién de la red hidréaulica, que su padre,
Jodo Lopes o Velho habfa dejado sin concluir.

* La mejora de los muelles del puerto y el dragado de la rfa, para mejorar su calado.

* La reconstruccion del puente y de la carcel que estaba anexa al puente, junto
a la puerta de acceso a la ciudad.

Para hacer frente a estos contratos fue necesario un volumen importante de mano
de obra procedente de Portugal, hombres en los que el arquitecto podia confiar, canteros
como Pedro Lopes, Gonzalo Lopes, Jodo Lopes 0 Mozo, y Bernal Juan, que trabajaron
como aparejadores de Mateus Lopes, reproduciendo el esquema organizativo muy similar
al que habian desarrollado los maestros cantabros y vizcainos con tan buenos resultados.

En muy pocos afios, a estos canteros portugueses se suman los nuevos aprendices,
reclutados dentro de la misma estructura familiar y por lo tanto, ligados al grupo
mediante lazos sanguinos, un vinculo muy dificil de romper. Este es el caso de los
Gonzélez Araujo. Una saga formada por los hermanos Francisco el Viejo, Benito y
Estacio, todos ellos sobrinos de Mateus Lopes, a los que les sucedieron Francisco
el Mozo y Juan. Un caso similar es el de Jacome Fernandez el Viejo, hijo de Bernal
Juan, también de ascendencia portuguesa.

Este taller encabezado por Mateus Lopes inicia su actividad en la propia ciudad de
Pontevedra y su entorno més préximo, pero en 1576 muere Juan de Herrera el de Gajano,

3 GOY DIZ, 1996.
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el altimo de los maestros de obras vinculado al taller de Rodrigo Gil Hontafién y esta
circunstancia propicia el acceso a las principales fabricas constructivas del taller portugués.
Primero ser4 en el monasterio de Celanova, donde Mateus Lopes aparece dirigiendo
las obras de reconstruccién de la abadia, pero a este primer contacto con la orden de
San Benito le siguieron otros similares, de forma que en muy pocos afios este arquitecto
estaba al frente de los proyectos de ampliacién y modernizacién de los monasterios de
San Xoan de Poio, San Salvador Lérez, San Pedro de Tenorio, San Martifio Pinario y
San Paio de Antealtares. De tal forma que durante casi tres décadas, este taller asume
las principales obras que la Orden de San Benito impulsa en tierras gallegas.

A estos proyectos hay que afiadir otras intervenciones destacadas en la zona
pontevedresa, en el convento de Santa Clara de Pontevedra, en la iglesia de la Virgen
del Camino, la parroquial de Alba o en los pazos de Lourizan y Cambados. En 1589,
Mateus Lopes se instala definitivamente en Compostela para dirigir la construccién
de la nueva iglesia de San Martifio Pinario. Con anterioridad, ya lo habia intentado,
aprovechando el fallecimiento en 1576 de Juan de Herrera el de Gajano, el maestro
de obras de la catedral. En aquella ocasién, Mateus Lopes®> solicité al canénigo
fabriquero que lo nombraran para ocupar el puesto que habia quedado vacante, pero
su solicitud fue rechazada y la plaza fue cubierta por Gaspar de Arce el Viejo, el
tltimo de los maestros trasmeranos que dirigié la Fabrica de la Catedral en el siglo
XVIy al que se debe la finalizacion de las obras del claustro catedralicio en 1599.

Mateus Lopes, maestro de obras del Hospital Real

Al fallar esta primera via de promocién, Mateus Lopes probé una segunda y dado
que el Hospital Real tenfa vacante el puesto de maestro de obras desde el fallecimiento
de Francisco de Juli (1563)36 se presentd para el cargo. En este caso su propuesta fue
aceptada y en 1578, aparece como maestro del Hospital cuando acude a la licitacion
del puente de Caldas de Reis (Pontevedra)37.

Durante cerca de veinticinco afios, Mateus Lopes estuvo al frente de la construccién
del campanario, del saneamiento de la conduccién de aguas y de la restauracion de
los patios. Para la ejecucién de los trabajos, Mateus Lopes conté con los canteros de
su taller. Durante la década de los afios ochenta del siglo XVI actué como aparejador
Pedro Lopes, un maestro que procedia de Ia Foz do Limia y que aparece vinculado a
Mateus Lopes en obras pontevedresas®$. Concretamente en la reconstruccién de la
capilla de la Virgen del Camino, hoy desaparecida, y en la edificacién de la Carcel
de la ciudad en la que también trabajé Estacio Gonzalez Araujo y Jacome Fernandez
el Viejo. Todo parece indicar, que el traslado de Pedro Lopes® a Compostela vino
propiciado por el establecimiento del propio Mateo en la ciudad y la firma de una
serie de contratos que llevaban consigo una importante demanda de mano de obra.

35 A.C.S. Coleccién de documentos sueltos. Varia. I11, doc. 192.
36 GARCIA IGLESIAS, 2004: 78.

31 PEREZ COSTANTI, 1933: 334.

33 ZURRON OCIO, 1987: 45-49; REIS, 1986: 151-180.

% PEREZ COSTANTI, 1933: 341.
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El fondo documental del Hospital Real es muy rico pero faltan algunos libros de
registros correspondientes a los afios en los que Mateus Lopes ocupé este cargo, por
eso la informacion de la que disponemos esti incompleta. Aun asi, debemos suponer
que la actividad constructiva en 1578 era intensa, porque al morir Francisco de Juli,
no pudo completar la obra de los patios y Mateo Lopez debi6é de asumirla porque al ser
nombrado contraté al herrero Juan Rodriguez de Mourelos para que pusiera a punto
todas las herramientas de canterfa (picos, puntas, cinceles, martillos) que necesitaban los
canteros que estaban a su servicio. Lamentablemente en el documento no se especifica
en que partes del edificio estaban interviniendo, pero obviamente tenian que ser unas
obras de cierta entidad que justificara un contrato de estas caracteristicas.

La construccién del nuevo campanario

Era una vieja aspiracién del Hospital el contar con un campanario digno en el
que poder colocar las campanas que permitieran llamar a la oracién, a los enfermos,
ancianos y peregrinos que estuvieran alojados en él, porque el objetivo de los
fundadores era velar tanto por la salud corporal como espiritual, por eso los oficios
religiosos formaban parte de la rutina diaria de la institucién. El campanario era el
elemento simbodlico, que identificaba la capilla, una capilla de patronato regio, frente
a la catedral de arzobispo y del cabildo.

En 1595 el administrador en funciones del Hospital, don Gil Varela de Montenegro
Sotomayor solicité a Mateus Lopes y Gaspar de Arce el Viejo unas trazas para el
campanario. El proyecto elegido fue el del portugués, que propuso una solucién
mimética, consistente en la construccién de un husillo adosado al muro noroccidental
del cimborrio que se cubrirfa con una béveda de “vuelta redonda”® sobre la que se
colocaria la estructura metélica para colocar la campana. Para disimular el arranque
de Ia torre, decidi6 disponerla sobre la sacristia, en la divisoria entre el patio de la
botica y del granero, oculta entre los contrafuertes de la béveda del crucero, en la
zona més alejada de la fachada principal, de forma que no fuera visible desde la plaza,
pero si desde el palacio arzobispal y capitular. El disefio de Mateus Lopes es de una
gran sobriedad y de respeto a la obra construida, de acuerdo con criterios actuales de
intervencion en inmuebles. En cierto sentido, José de la Pefia de Toro adoptard una
solucién similar a ésta cuando proyecté el campanario del monasterio de San Martin
Pinario*!. La ejecucion de la obra recay6 sobre Francisco Gonzélez Araujo el Viejo,
que asumi6 el proyecto por 46 ducados, una cantidad de dinero modesta pero que
le aseguraba su adjudicacién, en una época de carestia. Una vez mis, este maestro
aparece vinculado al taller del arquitecto portugués, como uno de sus aparejadores.

Red de abastecimiento de agua del Hospital

El abastecimiento de agua fue un problema grave para el Hospital desde el comienzo,
porque en origen no contd con conducciones propias y tuvo que depender de la cantidad

40 A H.U.S. Hospital Real. Escrituras. Leg. 110: 13.
41 VILA JATO, 1994: 450; GOY DIZ, 1999b. 213-234.
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que el Ayuntamiento le quiso conceder. La fuente mas proxima era la de San Miguel
que se encontraba frente a la actual fachada de la iglesia del monasterio de San Martin
Pinario. Desde alli, a través de una canalizacién subterrénea, por debajo de los terrenos del
monasterio, llegaba el agua al angulo suroriental del hospital, desde donde se distribufa por
los diferentes patios*2. Viendo la situacién de dependencia, el 30 de noviembre de 1502,
los Reyes Catdlicos solicitaron por una Real Cédula dirigida al abad de San Martin Pinario
que el monasterio cediera al Hospital toda el agua que pudieran “escusar del servicio™#,
pero los monjes no siempre accedieron a ello, y fueron constantes las denuncias que los
responsables del Hospital interpusieron ante el Ayuntamiento porque el caudal del agua
que llegaba no era suficiente para cubrir las necesidades de la institucién*. Para solventar
el problema, desde 1535, el Hospital conté con una red de abastecimiento de agua propia
que partia de los manantiales de Meixonftio, pasaba por el Milladoiro y discurria por
el callejon de Morén (Avda. Juan XXIII) dénde se encontraba una depuradora a base
de arena de rfo. Desde aqui llegaba al Postigo de San Francisco y atravesando parte del
solar de la facultad de Medicina, entraba en el edificio.

En 1596, el administrador Gutiérrez de Alce contrat la reparacién y mejora de
toda la conduccién a Jodo de Cora, un cantero perteneciente al taller portugués. Este
primer contrato se completa con un segundo, firmado en 1601 por el administrador, el
canénigo Hevia, el propio Joao de Cora y Estacio Gonzélez Araujo, por 132 ducados®.

Las condiciones de la obra de ambos contratos debieron ser redactadas por Mateus
Lopes, que era el maestro del hospital. Entre las mejoras introducidas destaca la
restauracion de la estructura abovedada que protegia los cafios y por la que podia
andar un hombre sin dificultad y, la sustitucién de las canalizaciones de pizarra por
otras de granito, mucho més seguras. Con el fin de garantizar un buen caudal de
agua, se excavo el arca central para que tuviera mayor capacidad. Ademas disend
un aljibe situado bajo el enlosado del patio de la “Botica” en el que se recogerian y
almacenarfan el agua procedente de la lluvia.

Segiin el proyecto de Enrique Egas, cada uno de los patios delanteros estarfa
presidido por una fuente colocada en el centro. En 1510 se contraté a Jacome
Garcia y Bartolomé Resende la realizacion de las mismas, pero en 1596 fue necesario
desmontarlas para reparar los cafios y se aproveché para reformar la que ocupaba el
patio de la “Botica” que fue atribuida por Vila Jato#¢ a Mateo Lopez y posteriormente
confirmada esa autorfa, gracias al estudio documental y estilistico*7.

De la fuente de principios del siglo XVI se reaprovechd la pila mixtilinea decorada
con tritones y leones, a la que se afadid, un chafariz de doble taza, que de modo
simplificado retoma el modelo de las fuentes de Jodo Lopes o Velho. Del pil6n emerge
un pilar sobre el que se dispuso el vastago, con forma de columna panzuda de orden

42 A.H.U.S. Hospital Real. Escrituras. Leg. 94: 26-29.

# A.H.U.S. Hospital Real. Cédulas, Provisiones y Ordenes Reales, 1:11.

# GOY DIZ, 1994: nota 1241.

45 Archivo Catedral de Santiago. Andrés Gémez de Parapar, Protocolo notarial 643-1/C, £.21 .
46 VILA JATO, 1993b: 479.

47 GOY DIZ, 1994: 663.
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dérico con el fuste decorado con hojas de acanto muy estilizadas, inspiradas en motivos
tomados de los grabados de Ia tratadistica, concretamente de Vredeman de Brie. La
primera taza reproduce fielmente los modelos portugueses. Es muy plana y con un perfil
decorado con varios listeles y los mascarones en cuatro de sus lados, mientras que la
segunda, de proporciones mas reducidas, es mas alta y estd cubierta para servir de
base al pilar de remate. De ella parten los cafios, que como es habitual en las fuentes
de este taller reproducen mascaras fantésticas de talla vigorosa y fuerte organicidad.
Sobre esta segunda taza se dispone el cuerpo cilindrico de remate del que emergen, bajo
arquerias, los bustos de los patrocinadores del Hospital: Carlos I, Felipe II y princesa
Isabel Clara Eugenia, gobernadora de los Paises Bajos*. Esta forma tan particular
de concebir los retratos como figuras de bulto, es la que utiliza Mateus Lopes en la
fachada de la iglesia de San Martin Pinario y que encontramos en formas asimilables
a este taller, en Portugal, como en la fachada de la Misericordia de Viana do Castelo.
El estudio tipolégico de este chafariz nos llevarfa a relacionarlo con los que se conservan
en la plaza de la Herrerfa de Pontevedra, en Viana do Castelo o Caminha, obras iniciada
por Jodo Lopes; o con las fuentes de los monasterios de Celanova y Poio, trazadas por
Mateus Lopes. En Compostela, se conservan otras dos, la del Colegio de San Clemente,
que se localiza en la Alameda y la del claustro del convento de San Francisco, ambas
vinculadas a Jacome Fernandez el Viejo, discipulo aventajado de Mateus Lopez®.

La reconstrucciéon del patio de la Botica

En 1603, Mateus Lopes, con méas de cuarenta afios de oficio, regresa a Portugal.
En Galicia deja a sus discipulos al frente de las principales empresas. Las obras del
Hospital quedaron bajo la direccién de Francisco Gonzélez Araujo el Viejo quién
en 1612 proyecta la consolidaciéon de uno de los lados del claustro de la Botica,
concretamente el que salfa a la muralla porque planteaba serios problemas estruc-
turales debido a las deficiencias en la cimentacion. El proyecto fue disefiado por
Gonzélez Araujo en solitario y consistié en la construccién de un muro maestro que
permitiera remontar toda la fachada lateral y reforzar las arcadas del patio que daban
al oeste, algunas de las cuales debfan de estar muy dafiadas porque fue necesario
reemplazar por unos cuantos capiteles historiados, por otros nuevos, mas sumarios
que se diferencian del resto por presentar una talla a base de pencas muy rudas y
poco elaboradas que contrastan con la decoracién de los capiteles disefiados por
Rodrigo Gil de Hontafién, a mediados del siglo XVI.

Con la intervencién de Francisco Gonzélez de Araujo se pone fin a una etapa de
cien afos de presencia de los maestros del ambito portugués en el Hospital Real. Un
siglo en el que los talleres artisticos del 4mbito peninsular se desplazaron por toda
la cornisa atldntica en busca de obras en las que trabajar, sin entender de fronteras
politicas ni de limitaciones espaciales, favoreciendo con ello, los profundos intercambios
que posibilitaran un florecimiento artistico al norte y sur del Mifio.

48 VILA JATO, 1993b: 473; GOY DIZ, 1998: 3-28; ROSENDE VALDES, 1999: 85.
4 GOY DIZ, 1998b: 3-28.
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Fig. 1 — Nicol4s de Chanterenne. Pilares del crucero de la capilla del Hospital Real, hoy Hostal de los
Reyes Catolicos de Santiago de Compostela

Fig. 2 — Martin de Blas y
Guillén de Colas. Portada
de la fachada principal del
Hospital Real de Santiago
de Compostela
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Fig. 4 — Mateus Lopes. Detalle del remate de la fuente-chafariz del patio suroccidental del antiguo hospital
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Fig. 5 — Francisco Gonzélez Araujo el Viejo. Vista del patio suroccidental en el que se aprecian los capiteles
de pencas que se utilizaron en la reconstruccién del lienzo de poniente
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As Misericordias em Portugal:
problemas urbanisticos e solu¢des recorrentes

Ana Margarida Portela DOMINGUES

Introducao

Conscientes da vastiddo do tema a que nos propusemos, nfo apresentaremos aqui
senfo hipéteses de trabalho, sistematizando alguns dados. De facto, a informacéo
sobre as misericérdias portuguesas ja é muita, mas também assaz dispersa e, por
vezes, superficiall.

Com excepgio, talvez, das tipologias arquitecténicas das igrejas da misericordia?,
e das de edificacio quinhentista, em particular?, ndo ganhou ainda visibilidade
em Portugal uma abordagem efectivamente global da Histéria da Arte ao estudo
das misericérdias, ou seja, uma abordagem que inclua a perspectiva urbanistica.
Esta, ali4s, dever4 ser a primeira perspectiva a ter em conta, na anélise formal dos
edificios que constituem o legado das misericérdias portuguesas, pois a localizacdo
das misericérdias foi um dos factores que mais condicionou as suas caracteristicas
arquitecténicas, inclusivamente a propria estrutura interior dos edificios.

O risco de procurar denominadores comuns para a implantacéo fisica das misericordias
em Portugal, dada a tdo grande diversidade de solugdes, foi assumido, depois de vérios
anos a comparar casos por todo o pafs, com excepgio dos arquipélagos dos Acores e
da Madeira, onde somente pesquisamos elementos na bibliografia e na Internet. Ainda
assim, ¢ forcoso notar que este trabalho é um mero “voo de péssaro” sobre o tema. Se,
para alguns casos, existe informacéo publicada e credivel que documenta as solugoes
urbanisticas adoptadas, na maior parte dos casos tal nfo sucede. Por outro lado, é bem
possivel que ndo conhecamos muita da informacio disponivel sobre a questdo, dado
que o tema a que nos propusemos — sendo tratado com profundidade — obrigaria a
anos de pesquisa, forcosamente empreendida por uma equipa alargada.

I A parte alguns trabalhos monogrficos sobre determinadas misericérdias portuguesas (os quais seria fastidioso
enumerar), uma primeira e incipiente tentativa de abordagem urbanistica as misericérdias em geral pode ser
encontrada em MOREIRA, 2000: 135-164.

2 Veja-se, a proposito, NOE, 2006: 198-207.

3 Referencie-se Joana Balsa de Pinho, cujo doutoramento (a decorrer desde 2008) versa a arquitectura das Misericérdias
quinhentistas.
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1. A edificacao da Igreja da Misericordia: sua localizagao

Embora as obras de misericérdia se dividissem pelas de cardcter espiritual e pelas
de caracter corporal, eram estas que davam primeiramente azo a que fosse necessario
edificios proprios para as misericérdias. Portanto, ainda que nio tenha sido regra,
os hospitais (e outras valéncias assistenciais) precederam geralmente as igrejas da
misericordia, dado que estas tendiam a ser complementos dos edificios destinados
as obras de misericérdia corporais. Também por essa razio, nem sempre eram
propriamente “igrejas”, ainda que, canonicamente, o pudessem ser. Sdo ainda hoje
frequentemente designadas como “capelas”, ndo sé pela sua pequenez, mas também
porque complementavam edificios, tal como uma capela complementa um solar ou,
como — ainda hoje — capelas complementam os hospitais civis e, até, os cemitérios.
Apesar disso, vérias misericérdias ndo detiveram sequer hospitais proprios, mesmo
varios séculos ap6s a fundagio, como a de Alcoutim* ou a de Aljubarrota’.

E claro que as obras de misericérdia espirituais eram mais elevadas e, debaixo
desse ponto de vista, num complexo constituido por hospital e respectiva capela ou
igreja, era esta que geralmente recebia a ornamentacio arquitecténica mais cuidada.
Porém, tal aparente regra poderia ser quebrada, logo a partida, por questdes de
inser¢do urbana, como é bem evidente em Viana do Castelo.

Embora o padrio, para o complexo de uma misericérdia da Epoca Moderna, seja
um bloco arquitecténico constituido por hospital, casa do despacho e igreja, sio
muitas as excepcoes. E estas excepcoes, frequentemente, derivaram de problemas de
caricter urbanistico, associados a diversas circunstincias, nomeadamente econdmicas.
Portanto, evitando tornar a questdo ainda mais complexa do que ji é, analisemos
brevemente o problema da localizacio e edificagio da igreja da misericérdia, em cada
ntcleo urbano que a teve, desde o século XVI ao século XIX, independentemente da
questio do hospital e da casa do despacho. Desfiando varios exemplos em Portugal
continental, encontrdmos as seguintes solucdes mais recorrentes:

1.1. Recurso a afectagao de capelas no interior de complexos religiosos preexistentes,

ou, eventualmente, a edificagdo de novas capelas nos referidos complexos
Esta solugéo foi adoptada:

— em algumas catedrais (geralmente, nos seus claustros), casos de Lisboa, Porto,
Braga e Coimbra;

— em conventos (caso do Convento de S. Francisco de Tavira®, entre outros);

— em colegiadas (casos de Guimaries e de Ourém);

— e, claro, em vérias igrejas paroquiais.

4 GODOLFIM, 1897: 196. E sabido que esta fonte contém muitas imprecisdes histéricas (dado até o facto de ter sido
baseada em inquéritos as proprias misericérdias), embora continue a ser ttil para se obter uma visdo de conjunto.

5 GODOLFIM, 1897: 228.

¢ GODOLFIM, 1897: 206.
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Tendo sido quase sempre uma solucio temporaria, ¢ hoje muito dificil determinar
se estas capelas recebiam normalmente algum tipo de tratamento especial, pelo
facto de servirem de sede a irmandade da misericérdia local. Porque esta solugio
para sediar as misericérdias no tinha impacto directo no espago urbano, nao iremos
aqui abordéa-la.

1.2. Recurso a ermidas, capelas, hospicios e albergarias, com adaptacao ou
completa reedificacao das preexisténcias

Isto sucedeu em ermidas e capelas preexistentes, ndo necessariamente arruinadas,
com poucos rendimentos ou com fraca devogio popular, e — 0 que parece ter sido mais
comum — sucedeu também em ermidas e capelas de antigos hospicios e albergarias,
abarcando os proprios edificios anexos destinados a fungdes assistenciais (quando
eram contiguos 4 ermida ou capela), pois as misericérdias geralmente ampliavam a
escala desses diminutos hospitais medievais.

Sao disso exemplo, entre muitos, os casos de Castelo de Vide (onde a Misericérdia
se instalou na Capela de Santo Amaro, tendo erguido um modesto hospital anexo,
gragas a concessio, por parte da CAmara Municipal, de um terreno maninho, em
1534), de Penafiel, de Pereira (onde a Misericérdia substituiu a antiga confraria de
Nossa Senhora da Piedade), de Torres Novas (onde a Misericérdia, com igreja e
hospital, foi ocupar o sitio da Ermida dos Fiéis de Deus?), de Penela8, ou do Torrzo,
onde a igreja que hoje é da Misericordia comegou por ser, em finais do século XV, a
capela de uma albergaria, tendo a fundadora, enquanto viva, recusado converté-la em
capela da Misericérdia, o que s6 foi feito vérios anos mais tarde, por ordem superior.

Refira-se que, na época de criagio das primeiras misericordias em Portugal, estava
ja em decadéncia a utilizagao das gafarias, pelo que aquelas mais bem dotadas de
rendimento e com edificio proprio, mas praticamente sem leprosos que delas pudessem
usufruir, até seriam uma boa alternativa para a instalacio das misericérdias, niao
fosse o facto de se localizarem, normalmente, fora dos limites urbanos. Mas isso nio
significa que nio possa ter havido casos em que as misericérdias se instalaram em
antigas gafarias ou lazaretos medievais (até porque vérios acabariam por ser engolidos
pelo crescimento urbano, deixando de ficar periféricos). Em Celorico da Beira, por
exemplo, a Misericordia sediou-se numa anterior ermida dedicada a Santo André?,
cuja invocagio nos sugere uma eventual fungo hospitalar inicial junto dos leprosos
ou empestados, embora tenha havido confrarias medievais de Santo André cuja
accgio assistencial era bem mais alargadal®.

Em Obidos, teré sido ainda a Rainha D. Leonor a fundadora do Hospital da
Misericordia. Porém, foi ja D. Jodo III quem mandou reunir os bens deste hospital
aos da gafaria, até por j4 nfo existirem tantos leprosos como outrorall.

7 GODOLFIM, 1897: 344.
8 NOE, 2006: 199.

9 GODOLFIM, 1897: 212.
10 Fonseca, 2004: 9, 13, 14.
11 Camara, 1990: 36.
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Aliss, por norma, os bens das gafarias foram sendo reunidos aos das misericérdias,
a0 longo de toda a Epoca Moderna. Contudo, a Misericérdia de Obidos estabeleceu-
se no local onde dantes havia a Capela do Espirito Santo!2, certamente também
relacionada com um hospicio ou hospital medieval, dado que a invocagao do Espirito
Santo andou associada a antigas confrarias gestoras de albergarias (assim como a
invocacio de S. Roque Amador, embora menos comum). A Misericérdia de Obidos
ficou, pois, proxima da paroquial Igreja de Santa Maria, do alpendre do mercado e
até mesmo encostada ao edificio dos pacos do concelho, o qual possuia a cadeia nas
traseiras, onde ainda hoje se vé um passadico sobre arco. A localizagdo ndo podia
ter sido a mais adequada aos propésitos da nova irmandade.

Refira-se que, em Torres Vedras, a Misericordia tera sido fundada em Quinhentos,
no antigo Hospital do Espirito Santo!3. Em Vila Vigosa, poucos anos ap6s a fundacéo
da Irmandade da Misericérdia, foi-lhe atribuida a gestdo do preexistente Hospital do
Espirito Santo, depois bastante ampliado. Houve vérios outros casos semelhantes.
Porém, e tal como sucedeu em Arraiolos, em Alcicer do Sal, em Moncorvo, ou no
Porto; isto nfo significa que os hospitais medievais com esta invocagdo passassem
necessariamente a servir como sede das recém-criadas misericérdias (quando a elas
atribuidos), recebendo as suas respectivas igrejas e casas do despacho. Em vérios
casos, estas ja existiam, aquando da entrega dos rendimentos e gestao dos respectivos
hospitais do Espirito Santo.

Todavia, mesmo quando ainda nfo tinha sido erguida de raiz uma determinada
igreja da misericordia, o hospital do Espirito Santo que tal irmandade passasse a
administrar poderia nio ser a op¢io escolhida para a nova edificagdo. O caso de
Montemor-o0-Novo é um bom exemplo disso, dado que a Igreja da Misericérdia foi
construida em lugar diferente daquele onde se situava o Hospital do Espirito Santo
(que, anos antes, havia sido reunido com um outro, dedicado a Santo André)!4.
Em Evora, depois de reunidos os hospitais medievais num s6, ainda no reinado de
D. Joao II, D. Manuel concretizou o novo hospital do Espirito Santo por volta de
1505. Porém, e atendendo a politica de D. Jodo III, de beneficiar os frades l6ios com
a gestdo de hospitais, incluindo mesmo alguns que jia haviam sido entregues pelo
monarca antecessor as novas irmandades da misericérdial®, o mencionado hospital de
Evora s6 seria atribuido & Misericérdia cerca de 60 anos depois, apesar da fundacio
desta irmandade datar ainda do tempo da Rainha D. Leonor (1499), tendo estado
sediada numa capela adossada a fachada norte da igreja do Convento de S. Francisco
e, algumas décadas mais tarde, passando a igreja que hoje existe!®. Em Settbal, a
Misericérdia terd sido fundada numa ermida extramuros (Santa Maria dos Anjos),
ao passo que o Hospital do Espirito Santo, mais tarde atribuido a Misericérdia,
situava-se dentro de portas. Também a Ermida do Espirito Santo e sua albergaria

12 Camara, 1990: 36.

3 GODOLFIM, 1897: 250.

14 Fonseca, 2004: 27.

15 Como sucedeu em Montemor-o-Novo. Ver Fonseca, 2004: 28.

16. GODOLFIM, 1897: 175.
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ndo foram aproveitadas para edificagio da Misericérdia de Leiria, apesar desta ter
passado a congregar os rendimentos dos hospicios e albergarias medievais existentes
no nicleo urbano.

O aprofundamento desta questio s6 pode ser feito com base em estudos mono-
graficos solidamente documentados. Ainda assim, os que j4 existem, permitem-nos
supor uma grande diversidade de situagdes. Em Tavira, por exemplo, o Hospital do
Espirito Santo de constitui¢io quatrocentista, s6 no inicio do século XX foi fundido
com a Misericordia, portanto, séculos depois desta ter sido fundada.

1.3. Recurso a igrejas paroquiais preexistentes, adaptando-as ou reedificando-as
totalmente

Embora nio tantas vezes como sucedeu com as albergarias ou hospicios medievais
e suas capelas, algumas igrejas paroquiais também foram transformadas em igrejas da
misericérdial’. Isto sucedeu logo nos primeiros anos do fenémeno das misericérdias,
mas também ja mais tardiamente.

A adaptagio de igrejas paroquiais a igrejas da misericérdia é apenas uma das varias
condicionantes que tornam complexo e arriscado o estudo tipoldgico das misericordias
portuguesas, em termos arquitectéonicos e urbanisticos. No caso da adaptagio de
igrejas paroquiais com caracteristicas arquitectonicas medievais, as obras empreendidas
resultaram, por vezes, em fachadas inusitadas, como em Alfaiates (fig. 1).

Fig. 1 |

Alfaiates: a adaptagio de
uma igreja paroquial medieval
a igreja da Misericérdia,
permitiu que esta ficasse
enquadrada no centro civico,
como convinha

A adaptacio de igrejas paroquiais a misericérdias poderd ter sido sobretudo moti-
vada por dois factores, em conjunto ou separadamente: a estagnacio ou contracgao

17 Também sucedeu o inverso, como em Lagos. Aqui, terd sido na viragem para o século XV que se comegou a construir
a igreja da Misericérdia, a qual foi posteriormente adossado o hospital. Apés o terramoto de 1755, que destruiu a
igreja matriz de Santa Maria, a Irmandade da Misericérdia viu a sua igreja transformada em paroquial.
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urbana de uma determinada vila, ou da zona intramuros dessa vila, e a existéncia de
uma determinada igreja paroquial proxima a outra sede de pardéquia. Em Alfaiates,
por exemplo, as duas igrejas paroquiais medievais intramuros tinham as suas portas
principais separadas por um percurso de apenas 230 metros (e, em linha recta, ainda
menos). Em Melgaco, vila com uma 4rea intramuros ainda mais pequena, o percurso
entre a porta das duas igrejas paroquiais medievais era somente de 80 metros. Portanto,
a Igreja Paroquial de Santa Maria do Campo tornava-se redundante, face a uma vila
com tdo pouca populacio e consequentes menores meios para erguer de raiz a sua
misericordia. Com o passar dos anos, foram também feitas as necessérias adaptagdes
nesta igreja, de modo a adequar-se a nova func¢éo, nomeadamente a construgiao da
tribuna exterior, com a sua colunata, bem tipica das misericérdias do Alto Minho.

Com o recurso a apropriagao de igrejas paroquiais, as misericérdias poderiam
ocupar um lugar privilegiado na malha urbana da vila, nfo sendo necessérias obras de
desafogo visual. E de realcar que, seguindo o espirito de concentracio e unificacio,
presente na edificagio do Hospital de Todos os Santos, em Lisboa, e em outros hos-
pitais com a invocagio do Espirito Santo, no reinado de D. Joao II; as misericordias
deveriam localizar-se, idealmente, no centro popular de cada ntcleo urbano, com
facil acessibilidade, junto a espacos centrais e de paragem de pessoas. As misericordias
nasceram talhadas para se localizarem em centralidades e, quando ali instaladas,
para as reforcarem ainda mais. Porém, também nestas centralidades o valor do solo
era mais elevado e o cadastro geralmente mais dividido. Edificar as misericérdias,
de raiz, nestes locais centrais era a opgio mais cara e complexa. Portanto, ocupar
a propria igreja paroquial em torno da qual girava o principal comércio didrio do
ntcleo urbano, assim como a actividade dos tabelides, a cAmara municipal, e o pogo
comunitério ou fonte de chafurdo — tal como sucedeu em Alfaiates — era a solugio
ideal do ponto de vista urbanistico e do ponto de vista econdmico.

Porém, a maior parte das vezes nio era possivel transformar uma igreja paroquial
numa igreja da misericérdia. Associadas as igrejas paroquiais, estavam geralmente
vérias obrigagdes, nomeadamente de vinculo, privilégios a presbiteros e varios costumes
enraizados (nomeadamente os ligados ao enterramento e a festividades e devogoes).
Diversos obstdculos teriam de ser debelados, pois as pardquias possuiam também as
suas atribuigdes, a sua jurisdi¢io e os seus poderes.

Esta assercio ajuda a explicar a invulgar e engenhosa solu¢do encontrada em
Coimbra, onde a Misericérdia, por volta de 1526, depois de varios anos sediada no
claustro da Sé, instalou-se definitivamente na paroquial Igreja de S. Tiago!8. Cerca
de vinte anos depois, e até por volta de 1549, foi sendo erguida a nova igreja da
Misericérdia, por cima da referida igreja paroquial de S. Tiago, com base em contrato
de entendimento firmado entre o prior da mesma e o provedor da Miseric6rdia®®.

Este caso é particularmente relevante, dado que a referida paréquia nio foi extinta,
para que a misericordia pudesse disso aproveitar-se. Pelo contrério, a pardquia situava-se

18 NOE, 2006: 199.
19 GODOLFIM, 1897: 152.
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numa zona central da cidade, embora numa praca que, ja nessa época, tinha perdido o
cardcter primordial de passagem de pessoas no sentido Norte-Sul, em grande medida
devido 2 subida de cota do Mondego e da reconstrucio da ponte, o que fazia com que
esse canal preferencial fosse j4 a Calgada (hoje o eixo Rua Ferreira Borges / Visconde
da Luz). E, deste modo, aproveitando o facto da orientagio canénica da paroquial de
S. Tiago ter colocado a sua abside abaixo da cota da referida Calgada, a igreja da Mise-
ricérdia foi criada por cima da abside, estendendo-se sobre a nave da igreja medieval.
Voltando-se para o eixo vidrio que, a época, alimentava maior movimentagio de pessoas
e, simultaneamente, perto do hospital (criado por volta de 1508 por D. Manuel I e situado
na chamada Praca Velha), ficava, assim, posicionada a Misericordia no umbigo do tecido
urbano coimbrio, tal como ele se apresentava em Quinhentos. Ainda por cima, nio foi
necessario adquirir casas e/ou terreno. Porém, esta solugio tinha inconvenientes, dado
que a igreja da misericérdia nao poderia criar grande impacto na imagem urbana, salvo
talvez pela altura a que se posicionava a soleira do portal, mas que era excessiva, face a
falta de desafogo que pudesse permitir uma verdadeira escadaria de aparato.

Por outro lado, terd havido indecisdo sobre se os demais anexos da igreja, necessarios
ao funcionamento da irmandade, deveriam ser também colocados sobre a Igreja de
S. Tiago. Parece, inclusivamente, que houve intencio em erguer uma outra igreja da
misericérdia (na praca, do canto do hospital de S. Bartolomeu até o Romal e, depois,
no topo da Rua do Corpo de Deus, onde se chegaram a abrir fundagdes em 1589, que
se suspenderam por dificuldades encontradas). S6 no inicio do século XVII se acordou
em manter a Misericérdia no mesmo local, adicionando-se-lhe a sacristia, casa do
despacho, casa da cera e mais anexos?°. A Igreja de S. Tiago viu-se, assim, totalmente
sobreposta por uma outra construgio, com a qual nio competia propriamente ao nivel
das esmolas, dado o facto de se voltarem para espagos publicos diferentes. Apesar disso,
a Misericérdia possufa aberturas para a Praca Velha (fig. 2), pelo que podia igualmente
exercer alguma tutela de caracter simbdlico sobre este espaco.

Fig. 2

Coimbra, Igreja de S. Tiagoe
dependéncias da Misericérdia =
posicionadas mais acima
(postal antigo)

20 GODOLFIM, 1897: 152.
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Também no Sabugal, a Misericérdia instalou-se definitivamente numa igreja
paroquial que néo se localizava em zona de estagnagio demografica. De facto, a
Misericérdia recorreu a uma igreja paroquial extramuros, em zona de arrabalde. Nao
tivemos oportunidade de aprofundar as motivagdes desta opgio, pelo que nos fica, desde
logo, a davida sobre se terd sido op¢o deliberada ou o resultado de uma apropriacio
progressiva. O que é certo é que esta misericérdia acabou por ficar desenquadrada
do centro civico da vila, dado que Sabugal no cresceu muito na Epoca Moderna.

Note-se que a antiga vila de Alfaiates era muito proxima da do Sabugal e, as
semelhancas nas opgdes tomadas quanto a edificacdo de misericordias, ao nivel
urbanistico e arquitecténico, dependiam bastante do factor proximidade. Porém,
estamos perante casos distintos: segundo dados de finais de Oitocentos, a Misericérdia
de Alfaiates nfo tinha entdo qualquer rendimento préprio, nem sequer um hospital,
vivendo somente de esmolas?!. Compreende-se, pois, melhor o recurso a uma igreja
paroquial para sediar a Misericérdia. Poderfamos citar outros casos, mas mencionamos
apenas mais dois: Linhares da Beira, onde também foi a extingdo da paréquia de
Santo Isidoro que levou ao aproveitamento da respectiva igreja para instalagio da
Irmandade da Misericordia (embora existisse uma albergaria mais antiga, que era
gerida pela dita Irmandade); e Celorico da Beira, onde a Misericérdia se instalou
igualmente no local de uma antiga igreja paroquial, dedicada a Santo André.

1.4. Recurso a estruturas militares obsoletas e ao respectivo espaco publico de
desafogo

Foi bastante comum esta solucio, para edificar as igrejas da misericérdia. Como é sabido,
os castelos, cercas amuralhadas, seus cubelos e barbacis eram inicialmente desafogados
por espaco suficiente, de modo a torni-los operacionais, por dentro e por fora. Porém,
tornando-se obsoletas tais estruturas militares medievais, os municipios — com anuéncia da
Coroa — foram aforando os espagos de desafogo e, numa segunda fase, também as préprias
estruturas militares, embora nio todas. Em muitos casos, os espagos de desafogo exterior
das cercas amuralhadas, perante o crescimento urbano generalizado da Baixa Idade Média,
constitufam j& espagos centrais apeteciveis, que proporcionavam aos municipios bons
rendimentos. Foi o caso da j4 referida Calcada de Coimbra, cuja frente urbana nascente
foi quase toda aforada pelo municipio, por ser desafogo da barbaci??, ou o caso de toda a
frente urbana nascente da Praca do Giraldo, em Evora, precisamente com a mesma génese.

Embora possamos apontar varios casos de igrejas da misericérdia edificadas nestes espagos
de desafogo de estruturas militares medievais (encostadas ou por cima dessas estruturas),
nem sempre ¢é possivel — a falta de estudos monograficos exaustivos — determinar se a
instalacio da igreja nesses locais partiu da apropriagio de uma capela ou hospital ja existentes
no local, ou de uma cedéncia de casas/terreno (por parte do municipio ou do monarca).

Em alguns casos — e Evora é um exemplo — sabe-se que esse espaco encostado a
muralha j4 era propriedade privada quando se decidiu af edificar a igreja, embora seja

21 GODOLFIM, 1897: 211.
22 TRINDADE, 2002.
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crivel que tal construgio também tenha aproveitado terreno nao privado (dado que se
sobrepOs & prépria muralha) e, além disso, é conhecido o facto do terreno privado ter
sido vendido & irmandade a um preco inferior aquele que seria suposto. Em Evora, terd
sido em 1554 que se iniciou a obra da Igreja da Misericérdia que hoje existe, erguida
nos anos seguintes sobre a cerca velha. Dez anos depois, o Cardeal Infante escreveu ao
provedor da Misericérdia de Evora sobre a mudanca que o Rei D. Sebastido queria fazer
da Misericérdia, para a Porta Nova, por ser local mais conveniente e onde concorreriam
mais esmolas?3. De facto, a questio do posicionamento junto das grandes aglomeragoes
urbanas era um critério omnipresente na escolha do local para as misericérdias.

Contudo, a igreja de Evora permaneceu onde estava a ser edificada, até porque
ficava tangente a um eixo vidrio estratégico, que contornava a cerca velha por sul
e poente, fruto da estruturacio da malha que o posicionamento das portas dessa
cerca condicionou. Em Evora, atendendo ao local onde foi erguida a igreja, as suas
preexisténcias e ao declive entre a érea situada dentro e fora da vetusta muralha, a
igreja foi edificada ao longo da corda da mesma, do lado de fora, ao passo que a casa
do despacho e mais dependéncias — até porque isso convinha em termos de cota e
de ligagdo a igreja pelo interior — foram edificadas do lado de dentro.

Em Caminha, onde no havia praticamente diferenga de cota entre o lado de dentro
e o lado de fora da muralha, foi adoptada quase a mesma solugio de aproveitamento
do espaco de desafogo da cerca medieval: a misericérdia também posicionou-se
longitudinalmente, embora ficando todos os anexos do lado exterior da cerca.

Ja em S. Jo@o da Pesqueira (onde também n#o havia praticamente diferenga de
cota entre o lado de dentro e o lado de fora da muralha) a igreja foi posicionada
perpendicularmente em relagio a cerca, o que — em conjunto com o caracter obliquo
da rua que acedia ao centro da vila intramuros, face a porta da cerca — podera ter
estado na origem do desalinhamento da nave face a capela-mor, eventualmente
condicionando o comprimento da prépria igreja. Porém, em S. Jodo da Pesqueira, a
Misericérdia foi importante peca na transformacio do rossio da feira numa verdadeira
praca civica. Daf o alinhamento do hospital com a Misericérdia e o recurso a propria
porta da muralha para colocacio do campandrio (fig. 3).

Fig. 3

S. Jodo da Pesqueira,

Igreja da Misericérdia,

no contexto do centro civico #

23 http://www.monumentos.pt: IPA n.2 PT040705210062.
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Em Caminha, atendendo a configuracéo do rossio da Corredoura — que ja era um
centro comercial da vila, & época em que ali se instalou a Misericérdia (apesar de
nio congregar ainda funcdes administrativas), a nova igreja posicionou-se longitu-
dinalmente & muralha, mas voltou-se para a confluéncia das duas estradas — a que
ia para Viana e a que seguia para Valenca.

Relativamente ao aproveitamento do caminho da ronda das muralhas medievais,
podemos referir os casos de Chaves, de Vila Nova de Cerveira e de Viana do Alentejo,
j4 para ndao mencionar Evoramonte e virios outros. Sem didvida que esta opcdo, a maior
parte das vezes era extremamente econdmica, pois foi até comum o apoio nas muralhas
e 0 uso da sua pedra nas novas igrejas. Porém, era uma opg¢do que — como muitas
outras, condicionava fortemente algumas solu¢des arquitectonicas, nomeadamente
ao nivel da espacialidade interna, posicionamento da casa do despacho e tribuna
dos mesarios, entre varios outros detalhes. Daf ser importantissimo ter em conta a
implantacio urbana das misericordias e as preexisténcias, antes de se empreender
tentativas de classificacio tipoldgica das misericérdias portuguesas.

O exemplo de Viana do Alentejo é um dos mais interessantes do pais, dado que
o espaco destinado a Misericordia foi o lado norte da cerca do castelo, por dentro,
junto a porta. A solucdo adoptada foi, globalmente, engenhosa: passando a porta
da cerca, temos dois portais sob nirtex abobadado, um em frente ao outro. S6 um
permite o acesso a igreja, ainda que o ndrtex seja comum a ambos os portais. O
outro portal, supostamente, corresponderia ao corpo arquitecténico dos antigos
pagos do concelho?*. Vista a partir do interior do espago amuralhado, a Igreja da
Misericérdia nfo se apresentava como o volume com a silhueta mais marcada, ainda
que isso se tenha devido — certamente e em parte — & necessidade de deixar um véo
suficientemente alto para permitir a igreja poder ter o seu portal lavrado e ainda a
questio da passagem das bandeiras processionais, nfo s6 para a Misericérdia, mas
também para a igreja matriz, que ficava do outro lado do interior da cerca e quase a
ela encostada. De qualquer modo, este caso merece estudo mais aprofundado, pois
subsistem ainda algumas ddvidas.

Juromenha e Portel (onde a Misericérdia foi fundada na Capela de S. Romdo,
junto a uma porta da muralha e a um importante rossio, e onde o Hospital do Espirito
Santo, administrado depois pela Misericérdia, continuou no local onde ja estava,
com a sua capela prépria), sio mais dois casos de posicionamento encostado a uma
muralha medieval, embora do lado de fora. Em Veiros, tera sido mesmo sacrificada
uma parte da cerca primitiva, para que a Misericordia integrasse uma nova praga, em
conjunto com a igreja matriz reedificada. A igreja da misericérdia vira-se, pois, para
fora da muralha que hoje existe, mas foi construida dentro de espaco intramuros.
Trata-se de um outro caso que merecia estudo aturado, com forte componente
arqueoldgica. De facto, este é um dos mais interessantes conjuntos arquitecténicos do
pais, com vdrias dividas por resolver, sendo de notar a coexisténcia de trés edificios

24 Nio tivemos oportunidade de aprofundar a questio, em tempo ttil.
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praticamente contiguos com os seus campandrios, pois também encontramos aqui
a torre do reldgio.

Em Meértola, que pode ser considerado um meio-termo entre as solucdes adop-
tadas em S. Jodo da Pesqueira e Viana do Alentejo, mais uma vez a localizagio da
Misericérdia condicionou toda a planta e o prospecto do conjunto, quando visto
de vérios quadrantes. Note-se que, em Mértola, a Misericérdia, a torre do relégio
e os pacos do concelho — todos edificios de utilidade publica — sdo os tGnicos que se
debrugam sobre a muralha, para o lado do rio, embora em pontos diferentes da vila.

Mas um dos casos mais emblematicos de aproveitamento das muralhas medievais e
seu espaco de desafogo, interior e exterior, foi o de Lisboa, infelizmente ja desaparecido
na quase totalidade. Era um complexo de grande dimenséo, concluido em meados da
década de 1530. Ainda assim, Frei Nicolau de Oliveira, no seu “Livro das Grandezas
de Lisboa”, aludindo a “mui nobre e sumptuosa igreja da Misericérdia, a qual el-rei D.
Manuel mandou edificar toda de pedra de cantaria, com uma altissima abobada da mesma
pedra, e fundada sobre vinte columnas postas em sua devida correspondéncia, mas mui
apartadas umas das outras (...)”, tendo “divisdo de trés naves” (...), refere também que
o hospital, “de maravilhosa obra e custo, por ser todo de finissima pedra e polido lavor”,
possufa “dois lancos da enfermaria, porque fica uma sobre outra, por ndo soffrer mais a
estreiteza do sitio”?>. Portanto, de novo se evidencia como as opg¢des arquitectdnicas,
no caso das misericérdias, derivavam muitissimo de contingéncias de localizagao.

E, no caso de Lisboa, a localizagio era extremamente apropriada. Por um lado,
rematava-se a nova frente urbana manuelina, que se destinava a tapar a muralha
medieval na zona nobre da cidade. Por outro, a Misericérdia situar-se-ia bem junto
dos agougues, pacos do concelho e pelourinho, na entrada da cerca medieval, por-
tanto, refor¢ando esse cardcter de centralidade ja existente. No mundo portugués,
podemos também encontrar a mesma solugio do aproveitamento das muralhas ou
seu espaco de desafogo, em zonas centrais, como em Bacaim, onde a Misericérdia
foi edificada junto ao castelo.

1.5. Recurso a espago publico em rossios ou adros, cedido a titulo de utilidade
publica

Relativamente ao uso de espago publico para a implantagio das misericérdias, este
nio tinha de ser necessariamente associado a estruturas militares. Tal como sucedeu
a0 longo da Epoca Moderna (e até mesmo no Romantismo), com outras tipologias
arquitectdnicas, nomeadamente conventos, também algumas misericérdias ocuparam
espago publico de rossio ou adro.

Almendra é um exemplo concreto e 6bvio desse facto, pois a Misericérdia e sua
casa do despacho encontram-se bem no centro do rossio da vila, onde confluem
as duas principais estradas de acesso. Porém, sem estudos monograficos aturados, é
geralmente dificil apurar se a ocupacio de espaco piblico foi a solucio adoptada,

35 Citado em GODOLFIM, 1897: 20.
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sobretudo quando a evolugéo urbanistica posterior ditou um enquadramento urbano das
misericordias algo dibio. Vejamos o caso de Marialva. Aparentemente, a Misericérdia
terd sido edificada do lado norte do adro da igreja paroquial intramuros. Contudo,
atendendo a forte contrac¢io urbana desta antiga vila, e da zona amuralhada em
particular, nfo é de excluir que parte da Misericérdia (ou toda ela) tenha sido erguida
sobre chdos que outrora foram casas de habitagio e, portanto, o terreno até pode
ter sido adquirido — certamente que a um preco irrisério, caso tenha havido mesmo
alguma transac¢io onerosa, pois era uma zona urbana em forte decadéncia.

A mesma duavida que colocdmos quanto a Marialva aplica-se a outras misericordias,
como a de Penamacor, cujo enquadramento urbano — hoje isolado — é enganador. Em
alguns casos, é possivel que ja tenha sido extraida da documentacéo, ou da Arqueologia,
parte da resposta para esta ddvida. Porém, julgamos que, em muitos casos, o rasto
documental da cedéncia de terreno publico para edificagio das misericordias é mais
dificil de encontrar do que o rasto documental das transac¢oes de casas e terrenos com
o mesmo fim. Por conseguinte, é de supor que algumas misericérdias portuguesas tidas
como erguidas 2 custa de edificios e terrenos privados, tenham sido, afinal, também
edificadas parcialmente em terreno piblico, sem que tal se possa hoje afirmar peremp-
toriamente. Alids, cremos que, em muitos casos, tenha havido escambo de parcelas
privadas por publicas, e vice-versa, sobretudo por conveniéncia estética (nomeadamente,
pela necessidade de se erigir algados com alinhamentos mais regulares).

Apenas com base na andlise cadastral e em paralelismos com casos j4 documentados,
pois nio pesquisamos nenhum destes casos em detalhe, podemos indicar algumas
misericordias que, no todo ou em parte, terdo ocupado espaco publico aquando da
sua edificacio:

— Alter do Chao, no rossio principal da vila.

— Faro, também no rossio principal do nicleo urbano, embora nos parega que apenas
tenha sido em pequena percentagem. Essa eventual ocupagio do espago publico
ter-se-4 destinado a regularizar o rossio, fazendo-o assemelhar-se a uma praca
em L, ao alinhar-se o complexo da Misericordia com a porta da cerca medieval.

— Mangualde, onde o complexo da Misericérdia se encontra isolado, no topo sul
de um dos rossios da vila.

— Melo, onde a Misericérdia também ocupa um rossio.

— Moura, onde a Misericérdia posiciona-se no rossio alongado que se dispoe fora
da cerca primitiva, para o lado sul, ficando voltada para uma igreja paroquial.

— Pinhel, também no principal rossio do nicleo urbano, em ponto de confluéncia
das principais estradas.

— Montalvéo, onde o facto da Misericérdia se interpor entre o adro da igreja e a
praca civica, como edificio isolado, sugere que tenha ocupado espaco publico,
embora esta dedugio seja falivel, pois a vila teve um plano medieval tendencial-
mente ortogonal e, em qualquer malha planeada, torna-se mais dificil apontar
a ocupacio de espago publico como hipétese de trabalho para uma abordagem
urbanistica as misericordias.
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— Montemor-o0-Velho, onde a Misericérdia surge no rossio, préximo da praga civica,
embora em posicdo claramente avangada, como se estivesse a proa da vila,
voltada para os campos do Mondego, destacando-se do restante casario por isso
mesmo, e nfo tanto pelo seu aparato. Uma mera anélise cadastral permite supor
que tenha sido construida — tal como a Misericérdia de Alcochete — totalmente
sobre espaco publico. Porém, é necessario encontrar provas disso mesmo.

Poderfamos dar outros exemplos, como Fronteira, Galveias ou Salvaterra de Magos
(os dois dltimos casos, bastante provaveis). Em quase todos, é necessario provar que
essa cedéncia de espaco publico existiu mesmo. E isso configuraria uma alianga entre o
municipio e/ou a Coroa, de uma parte, e a Misericérdia, da outra; para que resultasse
menos onerosa a edificacio da igreja, casa do despacho e, as vezes, também o hospital; ao
mesmo tempo garantindo que o complexo da Misericérdia ficaria em local estratégico na
malha urbana. Com efeito, vimos que os exemplos apontados quase sempre se reportam
a rossios de grande importincia na vida urbana ou a adros de igrejas paroquiais.

Em Avis, a cedéncia do espaco publico é evidente, dado que a Misericérdia langa-se
sobre a rua, em arco. Nio se trata da ocupagio de um rossio, de um adro ou de um
qualquer espaco central. Portanto, este caso de Avis terd certamente outra explicagio.
Ainda assim, a necessidade de poupar meios econémicos é, mais uma vez, evidente.
Trata-se de uma das solugdes mais curiosas na edificagio de misericérdias em Portugal.

Contudo, casos houve em que os arcos tinham propdsitos e configuragdes bem diferentes,
ainda que, hoje, nem sempre se possa determina-las com precisio. Em Monsaraz, o cunhal
sul do complexo da Misericérdia apresenta um singelo arcobotante, ligando-se ao cunhal
seguinte. Algumas estruturas semelhantes, em espago urbano, poderiam ser meros elementos
de sustentagio ou — sobretudo em espaco periurbano e rural (mas nio necessariamente) —
aquedutos. Porém, muitas vezes, estes arcos tinham propdsitos estéticos, sobretudo quando
se posicionavam em frente a pragas centrais — como é o caso de Monsaraz.

Bem perto, em Mourio, encontramos outro arco de marcada fungio estética,
partindo do edificio da misericérdia. Tal como sucede em Monsaraz, a singela estrutura
encerra visualmente a praga principal, simulando o gosto barroco pelas pragas fechadas
com arcarias, das quais existem exemplos notaveis em Espanha. Porém, admitimos
que a génese destas estruturas possa ter sido outra, dado que nem sequer estuddmos
os dois casos em detalhe. Por outro lado, hd casos em que os arcos langados a partir
da Misericérdia — se foram motivados por questdes estéticas — carecem de explicacio
mais cabal, como em Santiago do Cacém: mais um exemplo de misericérdia em que, ao
lado havia casa do despacho, assim como um pequeno cemitério (do inicio do século
XIX), mas nio o hospital, pois era no centro civico que se encontrava o Hospital do
Espirito Santo, que tera pertencido & Misericérdia durante algum tempo?6. A igreja
foi reconstruida apds o terramoto de 1755, embora, e também por isso, a funcio
meramente estrutural dos arcos deixa-nos muitas davidas, até porque se torna dificil
fazer um paralelismo com outras igrejas portuguesas, dada a invulgaridade deste caso.

26 http://www.monumentos.pt.
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Mais invulgar ainda é o exemplo da antiga igreja da Misericérdia de Portalegre,
em que o posicionamento dos arcos, 4 primeira vista, até parece sugerir mais uma
necessidade estrutural do que uma motivacio estética. Mesmo assim, e pelo modo
como os arcosbotantes se langam para habitagdes que ndo apresentam relagio evidente
com a Misericérdia, sobram algumas interrogagdes sobre os verdadeiros motivos
desta solucd@o. A notar o facto do alinhamento dos dois arcos coincidir precisamente
com os cunhais dos edificios de gaveto dos lados opostos, estando um dos arcos —
por isso mesmo — obliquo face ao alcado nascente da igreja. A opcio estética, do
ponto de vista da recriacio e simulacro de uma certa imagem urbana barroca de
encerramento do espago visual e de envolvimento, parece bastante plausivel, dado
que estas igrejas, mesmo que fossem abobadadas (como é o caso, com abébada de
berco), ndo necessitavam verdadeiramente de arcos de descarga. A colocacio da
Misericérdia e consistorio anexo (dado que o hospital ndo era ali??) pode ter sido
a causa da criacio de uma pequena praga do lado da Rua do Comércio e eventual
alargamento do largo que hoje é conhecido como da Misericérdia.

O que também parece evidente, em Portalegre, é o encaixe forcado da Misericérdia na
malha urbana, dando origem a uma caixa arquitecténica sem qualquer portal axial — o que
nfo foi assim tAo invulgar nas misericérdias — mas com dois portais laterais de lavor quase
equiparado. Trata-se de mais um caso evidente de condicionamento da arquitectura pelo
local escolhido para a implantacio da igreja, dado que se situa numa espécie de gaveto de
angulo agudo. O mesmo encaixe forcado, provavelmente também a custa de algum espago
publico, nota-se em Manteigas, percebendo-se claramente que a Igreja da Misericordia
¢ um corpo estranho no urbanismo do local, colocado a posteriori e relacionado com os
outros edificios de forma pouco conseguida, & luz dos cAnones da época.

1.6. Recurso a casas e logradouros doados por benfeitores

Foi também muito comum esta solugio para a edificagio das igrejas das misericordias.
Podia suceder por disposicio testamentéria ou por doagdo com efeitos ainda em vida,
sendo que, no segundo caso, em cronologias mais recuadas, era habitual que a doagéo
fosse ao encontro das necessidades da prépria irmandade, quando os prédios doados
eram apenas uma parte do patriménio do doador. Em virios casos, os prédios legados
eram as proprias casas de morada dos benfeitores. Portanto, a questio da localizagio da
igreja da misericérdia, quando esta ainda ndo existia, ficava desde logo condicionada
pelo posicionamento destas casas na malha urbana, salvo se este posicionamento era tao
inconveniente que a irmandade optasse por fazer uma troca. Para este ponto, entre os
varios casos que poderfamos mencionar, estio o de Montemor-o-Novo e o do Porto?8.

Em certos casos, os préprios benfeitores institufam a misericérdia local quase como um
apéndice da sua casa nobre, com ela mantendo uma relagio visual propositada e mais ou

27 Em Portalegre, a [rmandade da Misericérdia foi fundada na Igreja de S. Jodo Baptista, mantendo uma pequena casa
na Rua da Figueira, como hospital. Depois, procedeu-se a fusdo com uma antiga albergaria pertencente 2 Confraria
do Espirito Santo. Ver GODOLFIM, 1897: 255.

28 Este e outros exemplos sio também abordados no trabalho de José Francisco Ferreira Queiroz, “As Misericérdias
em Portugal: exemplos singulares de integragfo urbana”, o qual pode ser confrontado neste mesmo volume.
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menos evidente. Em Alcacer do Sal, a Misericérdia foi fundada pelo fidalgo Rui Salema,
que ter4 erguido parte do hospital a sua custa, embora a igreja anexa tenha sido construida
com base em esmolas?®. Ora, o complexo da igreja e hospital ficaram muito perto da propria
casa dos Salemas (por esse mesmo Rui Salema mandada construir, no século XVI), ndo
tendo sido sequer aproveitado, para se instituir a Misericérdia, o preexistente Hospital do
Espirito Santo, que era mais central e localizava-se junto aos proprios pacos do concelho.

Se este caso necessita de aprofundamento, o0 mesmo podemos constatar com o
de Santar. Aqui, a Misericérdia é um edificio fortemente marcado pela iniciativa
privada, dado que foi edificada a mando de D. Lopo da Cunha, do Pago dos Cunhas.
Porém, a igreja foi erguida num terreno da familia que era algo distante do dito pago
e, além disso, ficou ostensivamente voltada para a drea intima da Casa de Santar,
que pertencia a outra importante familia da antiga vila. Aparentemente, nem sequer
havia necessidade de tal solucdo: a igreja poderia ter sido erguida com o alcado
principal voltado para a estrada principal e para o largo ali criado, largo esse para
onde, alids, se vira a varanda ptblica e de aparato do solar dos Condes de Santar. Em
contrapartida, no jardim privado da Casa de Santar, constata-se hoje a existéncia de
um singelo vao, mesmo em frente da fachada da igreja. Trata-se de um caso muito
interessante e que suscita diversas interrogacoes.

Mencionemos ainda Arganil, onde a Igreja da Misericérdia foi fundada, em
Seiscentos, com recurso a propria capela de uma casa nobre, por iniciativa do seu
proprietdrio, o fidalgo Pedro da Fonseca. Obviamente, perante tais circunstincias,
manteve-se a forte relacio visual entre a antiga capela (depois igreja da Misericordia)
e a casa, quase fazendo da Misericérdia de Arganil uma institui¢io semi-privada da
familia Fonseca e Melo, que sucessivamente ocupou a provedoria, em vérias geragoes°.

1.7. Outras solugdes usadas para a implantagao das igrejas das misericordias

O recurso a aquisicio de edificios de habitagio e comércio para demolicio e eventual
emparcelamento, de modo a garantir-se drea suficiente para a igreja e demais anexos,
também poder4 ter sido comum, embora a bibliografia que consultdmos permita supor
que as aquisicoes propositadas eram sobretudo um complemento. A maior parte das
vezes, quando havia aquisi¢des de casas e logradouros, tratava-se de uma solu¢ao mista,
em que ja haviam sido legados edificios & Misericérdia (ou adquiridos por benfeitores)
e até em que ja havia sido cedido terreno publico confinante (a titulo de utilidade
publica, por escambo ou por outra qualquer modalidade contratual) para conferir maior
amplitude & Misericérdia e tendo também em vista a regularizagdo de antigos rossios.

De facto, as misericérdias, porque eram instituicdes talhadas para o posicionamento
nos centros civicos, ajudariam em muito ao seu prospecto se tivessem espaco sufi-
ciente de implantagio e alinhamentos conformes a outros edificios. Nesse sentido, os
municipios estariam mais propensos a condescender na ocupacio de terreno publico,

29 GODOLFIM, 1897: 231.
30 Veja-se, a propésito, o trabalho da Prof. Doutora Regina Anacleto sobre a Misericérdia de Arganil, neste mesmo
volume.
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em zonas centrais, se isso beneficiasse a imagem do nicleo urbano e ajudasse a formar
praga. Em Viana do Castelo, Mogadouro, Mongao, Trancoso, Sintra, Fronteira, ou
Faro, a respectiva misericérdia tera desempenhado importante papel na regularizagao
dos rossios, adros, ou campos extramuros, conforme o0s casos.

Relativamente 2 localizagio da igreja da misericérdia, para além das opcoes que
foram ja mencionadas, ha que referir situagdes menos comuns, como o recurso a edificios
publicos de construgio recente, posicionados em locais estratégicos (caso do célebre
acougue de Beja), e o recurso a antigas judiarias, por expropriacio, nomeadamente
do préprio edificio da sinagoga. Isto pode ter sucedido em Barcelos, em parte. Aqui, a
Misericérdia foi fundada nos inicios do século XVI, na Capela de Santa Maria, anexa ao
Hospital do Espirito Santo (no local onde estd hoje a CAmara Municipal). Quando se
ergueu ali a igreja da Misericordia, fez-se uso, para a capela-mor, da sinagoga extinta3!.
Porém, o exemplo mais interessante de apropriacio de uma sinagoga para se erguer a
misericordia, que se saiba, é o de Leiria. Inclusivamente, em Leiria, a Misericérdia parece
ter continuado a ser, durante algum tempo, a instituicio preferida dos cristdos-novos
e meios cristios-novos, para legados e sepulturas privativas32.

Outra solugdo invulgar, mas perfeitamente explicavel pela sua cronologia tardia e
pelo contexto de destruicio posterior ao terramoto de 1755, foi o recurso a antigos
edificios dos jesuitas, ap6s a sua expulsio, para a instalagio das misericérdias. E disso
exemplo (em 1768) a Igreja e Casa Professa de S. Roque, em Lisboa.

Todas estas assercoes sdo de cardcter genérico e nao dispensam uma anélise caso
a caso, até porque, para muitas misericérdias portuguesas, nfo estd ainda carreado
estudo suficiente que permita perceber porque razio foram edificadas as suas igrejas
num determinado local.
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A igreja da Santa Casa da Misericordia
de Montemor-o-Novo.
Alguns aspectos artisticos

Ana Maria BORGES

A Santa Casa da Misericérdia de Montemor-o-Novo celebrou os seus 500 anos
de bem-fazer, em 1999. Volvidos mais de cinco séculos, estas Irmandades surgidas
em Portugal, no final da Idade Média, para substituirem as institui¢des assistenciais
medievais, transformaram-se, gragas a apoios régios e de benfeitores, em institui¢des
de cariz assistencial fundamentais ao longo da época moderna e posteriormente da
época contemporanea.

Na actualidade, vém o papel refor¢ado em variadissimos dominios da 4rea social,
verificando-se que mantém um papel tdo activo como quando da fundacéo, sé que
com desafios acrescidos.

Se o papel social e assistencial é da maior relevancia, cientes do patriménio que
detém, abragaram também a causa cultural — valorizagdo do patriménio imével e
movel, abertura de nicleos museoldgicos e estudo dos excelentes arquivos, entre
outras iniciativas.

Esta é uma realidade de norte a sul do pais; porém, a que conheco melhor é a
realidade do Alentejo.

A comunicacio que apresento diz respeito 2 igreja da Santa Casa da Misericérdia
de Montemor-o-Novo, um imével de grande merecimento artistico, quer no que
diz respeito a sua arquitectura, quer ao seu patriménio integrado, nio esquecendo o
patriménio mével, do qual faz parte um bom nicleo de alfaias littrgicas.

Para além deste facto, esta igreja que nao foi construida de um folego, tem uma
histéria que se cruza com a histéria da propria Irmandade, como veremos.

Montemor era, aquando da fundacdo da Santa Casa da Misericordia, uma vila em
expansio. Os séculos XV e XVI, que correspondem ao periodo dureo de Evora, sdo
também a época de maior prosperidade deste burgo. Foi local de estincia de reis, de
reunido de cortes e de tomada de importantes decisdes. E pois neste contexto que,
por determinagfo régia, foi criada a presente instituigao.
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Apesar de ser referida a data de 1499 para a sua fundagio, no mesmo ano da de
Evora e no ano seguinte a de Lisboa, documentalmente s6 pode ser confirmada a
data de 15021

Pode-se pois concluir que a sua fundagio se situa entre 1499, ano da determinacéo
régia para a sua criagio e 1502, o que também demonstra a precocidade da institui¢ao
no quadro regional e nacional.

Destaquemos, ainda, o empenhamento de D. Manuel I, que ao encontrar-se em
Montemor em 1518 e apercebendo-se das dificuldades econémicas da confraria,
passou um Alvara de unido do Hospital do Espirito Santo a Misericérdia, para que
fossem conseguidos os seus fins assistenciais?.

As suas instalacoes compreendem vdrios edificios com valor histdrico e artistico,
destacando-se a igreja, a Casa de Despacho e a biblioteca/arquivo, que ainda hoje
funcionam (apesar de vérios servicos se localizarem noutros espacos) no local onde
esta instituicio surgiu, no final da Idade Média, gragas a doagdes de casas que lhe
foram feitas, ou aquisi¢des posteriores, mas gracas também, a localizacdo urbana
privilegiada, na actual Rua Tedfilo Braga. Esta artéria, cuja primitiva designagio
toponimica foi Rua dos Carvoeiros, depois Rua Direita dos Carvoeiros e por fim Rua
Direita, ligava a parte alta do arrabalde a parte baixa e saida para sul, sendo uma das
mais movimentadas e largas da urbe, habitada por gente abastada que nela construiu
casas de dois pisos, cujo porte e aparéncia ainda hoje podem ser testemunhados’.

Era nesta rua que, no final do século XV, vivia Rui Mendes Gago, escudeiro,
que, em 1513, legou as suas casas para construgio da igreja e mais instalagdes da
confraria. Segundo alguns autores, Rui Mendes Gago terd mesmo sido o irmio n.2
1 e o primeiro provedor desta Irmandade*.

No inicio, as reunides comecaram por ter lugar na ermida de Santo Anténio,
pertenga da Irmandade dos Fiéis de Deus, situada na jé referida Rua dos Carvoeiros,
que entdo passou a ser conhecida por capela da Misericérdia’.

Esta situacio manteve-se até por volta de 1532, ano da morte de Rui Mendes
Gago e consequente possibilidade de utilizagao das suas casas para a construcdo da
igreja, continuando porém as reunides na ermida de Santo Anténio, até 1543, ja
que era utilizada a expressdo juntos em cabydo em Santo Anténio®.

Desconhecemos as caracteristicas desta pequena capela medieval, cujos terrenos
foram utilizados para a construcdo da nova igreja, juntamente com as casas legadas por
Rui Mendes Gago. Porém, desta capela que se enquadraria na arte gética nio restam
elementos visiveis. H4, no entanto memorias quanto a sua localizacdo. Situar-se-ia,
junto ao cruzeiro, no local onde se encontra o altar de Nossa Senhora da Piedade’.

ANDRADE, 1980: 22; sobre este mesmo assunto, veja-se também FONSECA, 2004a: 24-27.

A.HMM.N. — Alvara de 1518; veja-se igualmente ANDRADE, 1980: 22.

FONSECA, 2000b: 37.

Sobre este assunto, entre outros autores, veja-se: VARELA, 1816: 32; CORREIA, 1873 (ed. Fac similada 2001): 77.
ANDRADE, 1980:22;

ANDRADE, 1980:22.

ESPANCA, 1975a: 293.
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Igualmente, ndo sabemos que tipo de acordo existiu entre a Confraria dos Fiéis
de Deus e a Misericérdia, quanto a disponibilizagido da citada capela. Certo €, que
em 1511, a confraria ja tinha uma nova capela, S. Pedro da Ribeira, onde uma lapide
confirma, inclusivamente, que a entidade promotora da sua construgio é a citada
confraria.

Como ja foi dito, esta igreja ndo foi construida de um folego e adaptou-se aos
espacos disponiveis, doados ou comprados pela Irmandade para instalagio da sua igreja
e demais dependéncias, nomeadamente casas particulares que corriam confinantes
a ocidente, pela referida Rua Direita e a norte, pela Rua Verde. Ao longo do século
XVI e inicio do XVII, conforme consta na obra de Rodrigo de Villalobos, foram
adquiridas moradas de casas em 1547, 1557 e 15638,

Fundamentalmente existem dois momentos para a constru¢do da igreja: um
primeiro momento do final do gético e um segundo momento barroco, para além
de melhorias e obras de ornamentacio, nomeadamente nos inicios do século XIX.
Os primeiros anos do século XVII encontram-se ligados a fundacéo da nobelissima e
espagoza do despacho e escada e pateo®.

Verificamos, igualmente, que os momentos em que se realizaram as obras de maior
vulto no edificio, correspondem a perfiodos em que a provedoria coube a figuras de
peso institucional. Sobre este assunto podemos referir a provedoria de D. Ferndo
Martins de Mascarenhas, no inicio do século XVII, durante a qual se construiu
a Casa de Despacho e posteriormente, no inicio do século XVIII, quando foram
iniciadas as obras de renovacio da igreja, acrescentando e pondoa na prefeycao em que
hoje a vemos!?, durante a provedoria de D. Martinho de Mascarenhas, entio Conde
de Santa Cruz!!, posteriormente Marqués de Gouveia e mordomo-mor do Reino de
D. Pedro Il e D. Jodo V.

As duas figuras mencionadas tinham enorme prestigio e detinham a alcaidaria-mor
da vila, que estava na sua familia, desde D. Manuel I. Este monarca tornou o seu
capitdo de ginetes, D. Fernao Martins de Mascarenhas alcaide-mor de Montemor, em
cujos herdeiros e descendentes continuou, até 1759, aquando do atentado a D. José .

Assim, constata-se que a primitiva igreja manuelina, posteriormente, terd uma
ampliagio ao gosto barroco, mantendo a nave, com a cobertura tipica do manuelino
mudéjar, a qual serd acrescentada um cruzeiro e cabeceira barrocas, de grande
exuberancia em termos de decoracéo e iluminagio.

Finalmente, poder-se-4 definir como uma igreja de planta longitudinal, constituida
por uma nave, grande cruzeiro, onde recai a maior parte da iluminacéo e capela-mor.

8 A.H.M.M.N. Rodrigo de Villalobos e Vasconcellos Figueyra, Livro das capellas da Mizericordia anno de 1720 e 1721,
Satisfagdo apologética aos futuros Escrivdes desta Sancta Caza.

9 A.H.M.M.N. Rodrigo de Villalobos e Vasconcellos Figueyra, Livro das capellas da Mizericordia anno de 1720 e 1721,
Satisfagdo apologética aos futuros Escrivdes desta Sancta Caza; veja-se também a obra de Pinho Leal (PINHO LEAL,
1875: 491).

10 A HM.M.N. Rodrigo de Villalobos e Vasconcellos Figueyra, Livro das capellas da Mizericordia anno de 1720 e 1721,
Satisfagdo apologética ...

I COSTA, 1708: 432.
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A zona do cruzeiro criard um forte contraste, claro/escuro, com a nave, tio ao gosto
do barroco.

Quanto ao seu exterior, assumird as caracteristicas da arquitectura cha, sendo
marcado por uma grande austeridade.

Iremos agora tentar conhecer a primitiva igreja; segundo Rodrigo de Villalobos
a igreja que entdo se feg, principiava da porta, sem o vdo que fica debaxo do coro velho e
ndo passava o fim da capellamor daonde agora estdo os altares colaterais!?.

Esta descricio transporta-nos para um templo que teria a dimensio da actual nave
e onde ainda encontramos elementos artisticos do gético final: o portal e a cobertura
da nave. As frestas deram, posteriormente, lugar a janelas, sem decoragio, mas que
proporcionam maior luminosidade ao espago.

O aturado trabalho de pesquisa do historiador Anténio Alberto Banha de Andrade
fornece-nos muitos elementos para esta fase da obra, nomeadamente os custos
respectivos e 0 nome do mestre pedreiro responsavel pela sua execucio.

Assim, sabe-se que em 16 de Julho de 1537, o pedreiro mestre Jodo Lourengo,
a quem esta fora adjudicada, recebia 10.000 réis, pelo pagamento da obra que hé
obrigado a fazer a esta casa da Misericérdial3.

Nao dispomos de informagdes sobre mestre Jodo Lourenco, nomeadamente quanto
a sua formagio. Sabemos que vivia em Montemor, em casas ao Pogo do Péssaro,
conforme consta no contrato para a feitura do portal!4.

No que diz respeito a sua eventual formagao, nao podemos deixar de realgar dois
aspectos. Em primeiro lugar constata-se que neste periodo, em Montemor, encontrava-
se, em construg¢do simultdnea, um grande conjunto de edificios, nomeadamente
religiosos, onde podemos destacar, trés fundagdes conventuais — Nossa Senhora da
Saudagio, Santo Anténio e S. Francisco -, o Hospital do Espirito Santo, as ermidas
de Nossa Senhora da Visitacdo e de Sao Pedro e a igreja em estudo, entre outros
iméveis!S. Por este facto, encontrar-se-iam em Montemor alguns mestres pedreiros
conhecedores da arquitectura que entfo se fazia, acrescentando-se, ainda, a proxi-
midade de Evora e a importancia que esta cidade entdo detinha como 2.2 cidade do
reino e residéncia quase permanente da Corte.

Em segundo lugar, como é sabido, ao longo do século XVI, decorreram em Evora,
obras de grande prestigio. Nestes empreendimentos surgem-nos, entre muitos outros,
Martim Lourenco, mestre das obras de pedraria que se fizessem na cidade e pacos reais
de Evora, por nomeagio de D. Manuel, de 1514, ou Estévao Lourencgo, residente em
Evora, mestre de pedraria e exercendo a sua actividade no reinado de D. Manuel'6. Apesar
de ndo dispormos de elementos que liguem Joao Lourenco aos referidos mestres de

12° A\ H.M.M.N. Rodrigo de Villalobos e Vasconcellos Figueyra, Livro das capellas da Mizericordia anno de 1720 e 1721,
Satisfagdo apologética ...

13- ANDRADE, 1980: 25-26.

14 ANDRADE, 1980: 27 — estas informagdes transcritas por Banha de Andrade constam do Livro da Confraria de
1537-1538, que se encontra no Arquivo Histérico da Misericérdia de Montemor-o-Novo.

15 Entre outros estudos, veja-se VITERBO, 1988: 85-106.

16 VITERBO, 1988: 82-91. O autor, nesta mesma obra faz referéncia a um pedreiro de seu nome Joao Lourengo, mas
as referéncias dadas nfo indiciam qualquer ligagio ao por nés referido no texto.
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pedraria, ndo quisemos deixar de apresentar este apontamento, dada a coincidéncia
de apelido, a proximidade geografica e a tradigio medieval de a mesma profissao ser
transmitida de pais para filhos.

Mestre Jodo Lourengo era ja reconhecido, com certeza na sua profissio, visto ter
sido contratualizado para uma construgio que deveria reflectir o prestigio da insti-
tuigdo promotora; também, os elementos arquitectonicos desta época que chegaram
até nés, demonstram conhecimento e pericia. Referimo-nos a abébada da nave com
caracteristicas do gético final, de nervuras muito volumosas e arestas vivas e ao
portal, um belo exemplar, construido em marmore de Vianal!?’. O portal apresenta
um enquadramento rectangular, rematado por cordio floral, no qual se inscreve o
arco de luz canopial, suportado por colunas de fustes lisos e capitéis encordoados.
Os espacos intercalares sdo decorados por flores, de quatro pétalas estilizadas.

Apesar de a igreja ter a tradicional orientagdo para ocidente, o portal da-lhe
acesso no sentido lateral, o que provavelmente tem a ver com os espacos disponiveis
para a sua construgio.

As obras foram retomadas no inicio do século XVII, sendo provedor D. Fernio
Martins Mascarenhas, que como jé referimos esteve ligado a fundagao da Casa de
Despacho!8.

Se bem que o nosso estudo apenas diz respeito a igreja, ndo podemos deixar de lhe
fazer uma breve mengio, pelas suas caracteristicas artisticas. Exteriormente apresenta
grande austeridade, conforme é caracteristico da arquitectura cha. No interior, esta
ampla sala, de planta rectangular e cobertura de abébada de caixotdes, com nervuras,
¢ decorada por mobilidrio barroco de grande qualidade e por pinturas murais que
revestem o tecto, da autoria de José de Escobar!¥, que sofreram modificacdes posteriores.

A Casa de Despacho tem ligagio com a Biblioteca/Sala de Arquivo e acesso
directo ao exterior, através de escadas e patio, como aliés é referido na documentagio
da época.

Deste mesmo século é ainda, a azulejaria de padrio, tipo magaroca, policroma,
que ¢é utilizada para rodapé na nave da igreja.

A campanha de obras de maior vulto, que deu origem a renovagio e ampliagio,
do templo, data do principio do século XVIII, sendo provedor Dom Martinho Mas-
carenhas, Conde de Santa Cruz. Porém, volvidos os seis anos em que se manteve
provedor, a obra nio estava concluida, faltando inclusivamente os rendimentos
necessarios para a sua conclusio?°. Prolongar-se-4 por todo o século XVIII, entrando
pelo século XIX, como se podera verificar.

17 ANDRADE, 1980: 26.

18 CORREIA, 1873: 77.

19 Vitor Serrdo informa-nos nio sé quanto 2 actividade do pintor José de Escovar na pintura a fresco da Casa de Des-
pacho, como das obras e da documentagio respectiva existente no arquivo Histérico da misericérdia, reportando-se
ao livro da Fazenda de 1605. Estas informacdes encontram-se publicadas por ESPANCA, 1984-85b: 105; veja-se
também SERRAO, 1986: 89.

20 A.H.M.M.N. Rodrigo de Villalobos, Livro das capellas. ...
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Nao é demais realgar, que o século XVIII é em Portugal e no Alentejo, em particular,
um tempo de grande actividade construtiva, de caracteristicas eruditas, mas também,
muitas delas de sabor mais popular e onde por vezes o pendor decorativo é grande.

Esta campanha de obras, para além de aumentar a igreja, dot-la de uma iluminagio
diferente, transformou-a num espaco barroco, que integra elementos medievais, como
acontece em muitos outros casos de norte a sul do pafs.

As alteracOes arquitecténicas aumentaram o templo, acrescentando a actual nave
um amplo e iluminado cruzeiro, coberto por ctpula e ainda um coro, com um altar,
onde se veneravam as imagens de Jesus, Maria e José?!. Este dltimo espaco foi, ainda
no século XVIII, transformado em capela-mor.

Esta vultuosa renovagio incluiu ainda toda a obra de entalhado e a sacristia.

A citada obra de entalhado diz respeito, n&o sé ao trono de talha dourada, realizado
para ser colocado ao centro do cruzeiro, mas também aos retdbulos, igualmente de talha
dourada, referentes aos dois altares colaterais, situados a boca do cruzeiro. O altar
do lado do Evangelho alberga, na tribuna central, uma imagem de Nossa Senhora
da Piedade do final da Idade Média, que a tradigio afirma ser milagrosisima??.

Desconhece-se o autor destes retdbulos de grande qualidade, que provavelmente
poderdo ter sido encomendados a entalhador lisboeta?3. Os retdbulos sdo gémeos,
apesar de no retibulo de Nossa Senhora da Soledade ter sido introduzida uma
maquineta coroada por uma sanefa ja rococd, para albergar a imagem da Virgem, na
segunda metade do século XVIII. Ambos so de talha do estilo nacional, com tribuna
central, ladeada por pares de colunas torsas, revestidas de parras e cachos de uvas.

Quanto ao referido trono, que se situava no meyo do cruzeiro, era entalhado e dourado
feito a romanna®*, o que significa que seguia a tratadistica internacional e nfo os modelos
de talha do chamado estilo nacional, que encontramos nos retébulos referidos.

E de mencionar, que no perfodo de talha barroca designada joanina, surgem as
influéncias internacionais, nomeadamente de origem italiana, onde se pode destacar
a obra do padre jesuita André Pozzo, que deu os elementos indispensdveis a estrutura
do novo tipo de retdbulo e, sobretudo, o motivo de fragmentos de frontdo curvado que se
vé na maioria dos retdbulos do novo estilo?.

Com as obras da segunda metade do século XVIII, di-se a integracdo da capela-mor,
no corpo da igreja; dessa época e sempre posteriormente a 1758, data da resposta do
Padre Jodo Botelho, no contexto das Memorias Paroquiais, deixa de existir o citado
trono no cruzeiro e passard sim a existir um retdbulo-mor, constituido por grande
baldaquino, que abriga um trono, ladeado por colunas, cujos fustes apresentam o
terco inferior marcado e a decord-los grinaldas de flores dispostas verticalmente,
caindo a partir dos capitéis, que suportam fragmentos de frontdes, ao gosto joanino.
O remate superior do conjunto apresenta grande resplendor, como motivo central.

2L FONSECA, 1985c: 158.

22 ANDRADE, 1980: 55.

23 Sobre os retabulos vejam-se as seguintes obras: ESPANCA, 1975; LAMEIRA, 2004: 157.
24 FONSECA, 1985c: 158.

25 SMITH, 1962: 96.
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Na sua decoragio surgem as plumas, os motivos concheados e toda uma decoragio
assimétrica, caracteristica do rocaille. O baldaquino é ladeado por duas entradas,
superiormente coroadas pelos bustos de S. Pedro e S. Paulo, onde ja nio existe o
requinte de decoracio do restante conjunto.

Esta mdquina retabular no é vulgar no contexto dos retdbulos alentejanos, visto
que é o enorme baldaquino que a domina. Apesar de ndo dispormos de elementos
que o comprovem, poderd este retabulo ter incorporado o célebre trono, recuado e
adaptado quando das obras da capela-mor. Alids, Pinho Leal, na sua obra Portugal
Antigo e Moderno, refere que o trono foi colocado a retaguarda?®, quando das obras
de decoragio da capela-mor, o que confirma a possibilidade exposta. Porém, a andlise
do baldaquino levanta-nos sérias questdes, visto que apresenta elementos decorativos
j& caracteristicos do rocaille, o que aponta para uma obra mais tardia.

Também Tiulio Espanca caracteriza-o como uma obra onde se evidenciam as
influéncias estéticas de mestres eborenses como Jodo Botelho da Mata, ou Joaquim Monge,
datando-o da década de 60 do século XVIIIZ7.

Da 2.2 metade do século XVIII, data, ainda, a tribuna coral, em forma de vieira,
levantada no cruzeiro, no al¢ado do lado do Evangelho, de talha dourada, rococd,
apresentando uma decoragio constituida por cartelas e motivos florais.

Na parede fronteira a tribuna coral, encontra-se o cadeiral dos mesarios, que teve
o patrocinio da corte de D. Jodo VI?. Nao é demais realgar o papel do cadeiral, como
um dos principais espagos vivenciais de todos os tipos de comunidades, claramente
relacionado com as suas necessidades cultuais. Neste caso, apesar do patrocinio
régio, é de grande simplicidade, com a decoragio de plumas douradas, concentrada
no remate superior dos respaldos.

Quanto a sacristia, de planta rectangular e cobertura de abobada de berco,
apresenta bons paramenteiros barrocos e lavabo datado de 1703, com duas gargulas,
de caracter popular, muito interessantes.

Os custos relativos as obras, realizadas entre 1700 e 1713, ultrapassaram os 6
contos, conforme consta na documentacio da época?’; porém a decoragio da igreja
e mais edificios se foram fazendo a pouco e pouco até que em 1802 se fez a obra de
estuque da capela’®.

Para além da talha, a decoracéo incluiu ainda pintura e douramento do tecto,
pelo pintor José Rodrigues®!, a pintura mural e estuques, que proporcionaram um
conjunto de aspecto muito festivo.

A pintura mural, constituida por composi¢des narrativas de cariz religioso, encontra-
se em todo o edificio, enquadrada por medalhdes de estuque, ao gosto Luis XVI,
executados no inicio do século XIX. Os frescos de inspiracio neocldssica, ja foram

26 LEAL, 1875: 491.

27 ESPANCA, 1975a: 295.

28 ESPANCA, 1975a: 295.

29 ANDRADE, 1980: 34.

30 LEAL, 1875: 491.

31 ESPANCA, 1984-1985b: 116.

v
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alvo de vérios restauros, que lhes terdo alterado a paleta cromatica, encontram-se,
na generalidade, em mau estado de conservagao.

Ao longo da nave, inseridos em molduras ovais de estuque, enquadrado por
grinaldas de flores e lacos, encontram-se composicoes dedicadas as obras de miseri-
cérdia, seis ao todo, destacando-se, entre outras a Remissdo dos Cativos. Um outro
painel interessante, narra uma outra cena, ligada as obras de misericérdia — entrega
de roupas aos pobres —, surgindo no plano do horizonte, ruinas que parecem ser o
Palécio dos Alcaides do castelo de Montemor.

Sobre o actual coro, encontramos uma cena da Visitacio de Nossa Senhora a
Santa Isabel e na capela-mor, ao centro, a representacio da Exaltacdo da Eucaristia®2.

Os estuques ndo se cingiram ao emolduramento das pinturas; no cruzeiro, o
zimbério foi decorado com estuques coloridos, também ao gosto neocléssico e a
capela-mor com vérios painéis, cujos temas sio do Antigo e Novo Testamento: o
Cordeiro Mistico, a Arca da Alianca, as Tabuas dos Dez Mandamentos e o Pelicano.

Estas obras deverfo ter sido muito apreciadas a época, conforme vérios relatos
dos séculos XVIII e XIX.

O ja citado Rodrigo de Villalobos, ao descrever a renovagio da igreja, menciona
que foi posta na prefeycdo em que hoje a vemos33; o Padre Pedro Botelho do Valle,
ao referi-la nas Memdrias Paroquiais de 1758, cita Rodrigo de Villalobos, quanta 2
perfeicdo do templo+.

Mais tarde, j4 no século XIX, voltamos a encontrar referéncias a este imével. José
Joaquim Varela, em 1814, na sua obra Memdria Estatistica da Notdvel Vila de Montemor,
refere-se a uma bella igreja e ao magnifico edificio da Santa Casa da Miseric6rdia3S.
Na sua obra, fornece-nos ainda outro tipo de informacdes, nomeadamente quanto aos
rendimentos da institui¢io, considerada uma das mais opulentas do reino e de uma
gestdo, sem methodo e sem ordem. Também Brito Correia elogia as obras de renovacéo
da igreja, acrescentando-se em melhor perfeicdo’®.

Por fim, Pinho Leal fala da renovagio do templo, que foi acrescentado com luxo,
assim como o coro, sachristia e mais officinas’’.

As obras, para além de muito apreciadas, foram como ja tivemos oportunidade
de verificar muito demoradas e dispendiosas pois, iniciadas no principio do século
XVIII, prolongaram-se até ao final dos anos 20, de oitocentos. Foram, alids, os seus
elevados custos, a razdo que motivou este prolongamento no tempos.

No ambito do patriménio mével, dever-se-a destacar o 6rgdo de armdrio, que
se encontra no coro. Esta belissima peca, assinada e datada é da autoria de Pascoal
Caetano Oldovino, organeiro genovés radicado em Evora, com oficina situada na
Rua do Mau Foro. Muito activo no Alentejo entre 1750 e 1785, ano da sua morte,

32 Sobre este tema vejam-se as seguintes obras: ESPANCA, 1975a: 292-295; SANTOS, 2007: 140-141.

33 A-H.M.M.N.Rodrigo de Villalobos e Vasconcellos FIGUEIRA....

34 FONSECA, 1985c: 158.

35 VARELA, 1816: 32.

36 CORREIA, 1873 (ed. Fac-similada 2001): 77.

37 LEAL, 1875: 491.

38 Como j4 referido, José Joaquim Varela refere a m4 gestfo existente na administragio dos bens da Santa Casa.
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terd concluido o presente 6rgio em 1759, conforme consta na tabela do mesmo?°.
Quanto ao armério é de madeira lacada de vermelho, com decoracéo tipo chinoiserie
a dourado, caracteristica do perfodo rocaille.

Apesar de nfo se encontrarem em exposi¢ao por questdes de seguranca, existem
boas pratas, destacando-se uma custddia de prata dourada, do século XVIII, um porta-
paz, ja do inicio do século XIX e muitas outras pecas cultuais e joias de oferendas.

Como se verifica, o estudo deste imével continua inacabado. Um longo caminho
h4 ainda a percorrer, nomeadamente no que diz respeito a necessidade de um aturado
trabalho de investigacdo que, entre outros aspectos, nos permita conhecer os varios
artistas intervenientes na sua construgao.

Fig. 1
Portal manuelino
da igreja da Misericérdia

Fig. 2
Interior da igreja — nave,
cruzeiro e capela-mor

39 Segundo as meticulosas notas de Vitor Serrdo, o 6rgio terd custado 240.000 réis; veja-se ESPANCA, 1984/1985b:
116
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Fig. 3 — Baldaquino e trono — altar-mor Fig. 4 — Altar de Nossa Senhora da Piedade —
retdbulo de talha dourada do estilo nacional

Fig. 5 — Capela-mor — estuques decorativos
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O tema da Misericordia nas pinturas da Santa Casa
do Rio de Janeiro no periodo colonial

Anna Maria Fausto Monteiro de CARVALHO

1. Introducao a Iconografia da Misericordia

A iconografia mariana, representada em suas diversas invocacoes, desenvolveu-
se notadamente com os escritos sobre a Virgem Maria do monge cisterciense Sao
Bernardo de Claraval (1090-1153)!, que tratou dessa temdtica em sua dimensio
histérica, tanto no plano individual quanto no da salvacio. Ou seja, dentro de uma
abordagem que hoje dirfamos envolver mais o carater psicoldgico de sua vida (a
ternura, a intercecio, a compaixio, a dor) e de sua morte (a glorificacio), do que
o carater doutrinério.

Essa diversidade devocional pode ser sintetizada em seis tipos fundamentais de
representagdo da Virgem Maria na arte cristd: a Infancia da Virgem; a Virgem da
Anunciagio; a Virgem da Natividade; a Virgem e o Menino; A Virgem da Paixéo;
a Virgem Tutelar; a Virgem da Assuncio.

Nossa Senhora da Misericérdia (da Ajuda ou das Mercés) participa das invoca-
¢oes tutelares, assim como Nossa Senhora do Rosério, do Carmo, do Juizo Final, da
Consolagio e das Gragas, que representam a face mais humanitédria da Virgem Maria,
aquela que intercede pelos homens junto a Deus. O simbolo que a caracteriza ¢, sem
davida, o manto protetor.

Na verdade, desde o século X h4 relatos da idéia do véu protetor ligado a figura da
Virgem na arte cristd bizantina, evocado para “proteger a cidade de Constantinopla e o
Império dos ataques barbaros, das pestes, dos tremores e da guerra civil”?. No Ocidente, no
século XIII, um monge de Cister ajudava a deflagrar a devocio, baseado na visdo que
tivera da Virgem com o manto aberto a proteger preferencialmente sua congregagio.
Este fato surtiu uma reagdo em cadeia nas demais ordens religiosas, que passaram
também a reivindicar aquela preferéncia mariana. Mas a grande difusdo do culto
remonta aos comegos do século seguinte, associado ao surgimento das Santas Casas

I Grande divulgador da recém-fundada Ordem de Cister, para qual entrou em 1113 e fundou, dois anos depois o
Mosteiro de Clairvaux (Claraval).
2 Omophorion. CAETANO, 1995: 27.
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Assistenciais na Italia. O desenvolvimento ai das cidades, decorrente da atividade
portudria e comercial, favorecia o inchago da populagio urbana a procura trabalho
ou de enriquecimento, degradando as condicdes de vida e transformando as ruas
em antros de promiscuidade e doencga, por onde passava toda a sorte de miseraveis.

Originrias de ordens cristds penitentes, as Santas Casas da Misericérdia, como
eram chamadas, possufam um cunho inovador, pois ainda que ligadas a Igreja,
eram fundadas como organizagdes laicas, com o compromisso de praticar obras de
caridade espiritual e corporal em fiéis de todas as condicdes sociais. Some-se a isso a
conseqiiéncia da peste que devastou a Europa na virada do século, quando o terror
da doenca impeliu os cristdos para a necessidade de protecio sobrenatural, que se
enraizou no desejo de acolhimento sob 0 manto materno de Nossa Senhora. Desejo
esse que guarda uma profunda relagdo com o tema da Paixao de Cristo, notadamente
os da Descida da Cruz e da Piedade, que mostram o misericordioso acolhimento da
Mae ao seu Filho, morto.

A partir de entdo o tema da Misericérdia ganhou corpo. Surgiram as primeiras
representacdes de Nossa Senhora como advogada de todos, que resguardava das
epidemias os fiéis de todas as condigdes sociais, dos poderosos aos mais humildes,
abrigados sob o0 seu manto protetor. Esta imagem emblematica passou a ser adotada
em todas as Santas Casas da Misericordia, impressa nos seus Livros de Compromisso,
esculpida em fachadas e altares de suas igrejas, pintada em painéis de madeira, de
tela ou de azulejos, sob a forma de quadros retabulares e parietais, ou de bandeiras
(penddes ou estandartes das instituicdes).

De um modo geral, a iconografia utilizada representa a imagem de Nossa Senhora
da Misericérdia como Mater Omnium: uma figura soberana, sempre centralizada,
portando coroa, ttnica branca (simbolo da pureza) e um vasto manto azul (simbolo
da realeza de Maria), aberto por méaos de anjos e sob o qual se abrigam representantes
de todos os grupos sociais.

2. A difusao do tema da Misericordia em Portugal: a Santa Casa de Lisboa’

Em Portugal, embora o culto a Misericérdia pré-existisse ao surgimento das Santas
Casas Assistenciais, ele se desenvolve a partir da fundacio da primeira Irmandade
de Nossa Senhora da Misericérdia, na Sé de Lisboa (Capela da Piedade), em 15 de
agosto de 1498, sob a real protecio da vitva de D. Jodo 114, D. Leonor de Lancastre?,
e de seu irmio, o rei D. Manuel 6. Segundo a tradigdo, um frei espanhol, Miguel
Contreiras, da Ordem da Santissima Trindade, teria também participado desse ato

Santa Casa da Misericérdia de Lisboa. Pagina principal, “Histéria”. Ver www.scml.pt.

13.2 rei de Portugal (1455-1495).

Regente do trono até 1495 (1468-1525).

Primo de D. Jodo II, de quem foi uma espécie de filho adotivo e a quem sucedeu, depois da morte do filho deste,
D. Afonso. Reinou desde 1495 (1469-1521).

[= NI
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fundador e sido o primeiro provedor da institui¢do. No entanto, muitos historiadores
poem em divida esta associacio e, até mesmo, a existéncia do préprio frade trinitario?.

A assisténcia da Misericérdia abrangia, além dos enfermos pobres, os abandonados,
os marginalizados e os excluidos do convivio social — velhos, criangas, criminosos
doentes e loucos. Dentro desse programa, D. Leonor mandou edificar o hospital de
Caldas da Rainha e deu prosseguimento as obras de instalacio do Hospital Real de
Todos os Santos, iniciado por Dom Jozo II, em 1492 e terminado dez anos depois,
que tinha por fim concentrar todos os hospitais e hospicios da capital portuguesa
em um so.

D. Manuel e seus sucessores incentivaram a fundagio de outras Santas Casas da
Misericérdia por todo reino e territdrios de além mar. Nos reinados de D. Sebastizo
(1554-1578) e do cardeal D. Henrique (1512-1580) elas passaram a administrar os
hospitais civis®, ficando sob a instituicio lisboeta a responsabilidade do Hospital Real
de Todos os Santos.

O Compromisso da Misericordia® de Lisboa, com rigidas exigéncias de ingresso na
Irmandade!®, fora aprovado por D. Manuel e confirmado pelo papa Alexandre VI.
Impresso em 1516, orientou a organizagio de todas essas instituigdes, assim como
sua representacio simbdlica que, desde os comegos, trouxe a marca da centralizacio
da beneficéncia piblica portuguesa.

Em 1574, a Ordem Trinit4ria, visando assumir a gestdo da Misericérdia de Lisboa,
abriu inquérito, reivindicando a participacio direta de Frei Miguel Contreiras na
fundagio da Irmandade e exigindo acrescentar na bandeira institucional a figura do
frade, o que foi conseguido em de 12 de setembro do ano seguinte. Segundo alvari
régio, ficou estabelecido que “no pintar das bandeiras, esteja de uma parte a imagem de
Christo nosso Redentor e da outra SS. Virgem, Mae da Misericérdia. A sua mao direita
um papa, um cardeal e um bispo, como cabeca da Egreja Militante, e um religioso da SS.
Trindade, grave, velho e macilento, de joelhos e maos levantadas, com estas letras EM.I.
que querem dizer Frei Miguel Instituidor; e a parte esquerda da mesma Senhora um rei,
uma rainha, em meméria do inclito rei D. Manuel e da rainha D. Leonor, como primeiros

7 http://santascasasdamisericordia.blogspot.com/2009/11/o-frade-que-e-uma-fraude-historica.html. Ver Lima, 2009.

8 Atualmente existem cerca de quatrocentas Misericérdias em Portugal.

9 “Este “Compromisso”, que se perdeu com a destruigio dos arquivos em conseqiiéncia do terremoto de 1755,
dividia-se em 19 capitulos e referia-se inicialmente as 14 obras de misericérdia, sendo sete espirituais: “ensinar os
ignorantes; dar bom conselho; punir os transgressores com compreensio; consolar os infelizes; perdoar as injtrias
recebidas; suportar as deficiéncias do préximo; orar a Deus pelos vivos e pelos mortos”; e sete corporais: “resgatar
cativos e visitar prisioneiros; tratar os doentes; vestir os nus; alimentar os famintos; dar de beber aos sedentos;
abrigar os viajantes e os pobres; sepultar os mortos”. Zarur, 1999: 9

10 As exigéncias para a admissfo na instituigo eram as seguintes: “1 —ser puro de sangue ha pelo menos duas geracdes,
o que equivale dizer: ndo ter sangue de negro, mouro ou judeu. Tal exigéncia também recafa sobre a mulher do
candidato [esta regra foi abolida no século XIX]; 2 — ser livre de toda infAmia de fato e de direito; 3 — ter idade
conveniente: pelo menos 25 anos no caso de ser solteiro; 4 — nfo servir a casa por saldrio; 5 — ser isento de trabalhar
com suas proprias mios: em caso de ser oficial mecanico’, ser dono de sua tenda; 6 — ser de bom entendimento e
saber: que saiba ler e escrever; 7 — ter tenda suficiente para acudir ao servigo da irmandade quando necessério e
para nfo ser suspeito de aproveitar do dinheiro da institui¢io em beneficio préprio”. Ver MeLO, 1997.
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irmdos d’esta Irmandade; mais dois velhos graves e devotos, companheiros do venerdvel
mstituidor; e aos pés da Senhora algumas figuras de miserdveis que representam os pobres”!1.

Durante a Unifo Ibérica (1580-1640), Filipe III de Espanha, em alvard de 26 de
Abril de 1627, determinou que todas as Santas Casas seguissem aquele exemplo da
Misericérdia de Lisboa. Nessa altura o Compromisso ganhara em 1518 mais vinte
e dois capitulos, que traziam uma descri¢do detalhada de como deveriam ser as
eleicoes, das fungdes e habilidades especificas exigidas ao provedor!? e a cada um dos
integrantes da mesa, além de aumentar a quantidade de irmdos da confraria. E sua
maior fonte de renda advinha da concessio do monopdlio dos servigos funerérios em
Portugal e suas coldnias, uma das principais obras constantes em seu Compromisso,
o que provocou acirradas brigas com outras irmandades, que acabaram recebendo
autorizagdo da Santa Casa para realizarem enterramentos por precos mais baixos!3.

Assim, em Portugal, como em nenhum outro lugar da Europa, o tema da Miseri-
cérdia guardou relagio com a caridade cristd e o poder fundador — real e espiritual
— revelando-se um elemento de identidade nacional. Na verdade, o tema cafra em
desuso nos grandes centros artisticos europeus desde o Renascimento, devido a prépria
exigéncia iconografica da Virgem — frontal, avantajada em relagio aos fiéis e situada
num espaco indefinido, suspensa entre o Céu e a Terra — que nio se adequava as leis
da representacio em perspectiva e do naturalismo 6tico, privilegiadas a partir de entao.

Como bem aponta o historiador Joaquim de Oliveira Neto: “De um simbolo do
préprio sentido da Misericérdia, passa-se a um emblema das irmandades que é ao mesmo
tempo uma espécie de ex-voto dos seus fundadores. O que se perde em invocacdo mariana,
ganha-se em sentido puiblico e institucional, através da representacdo dos criadores de uma
estrutura que jd era antes entdo uma das principais forcas econdmicas e sociais do pais'4.

3. A difusao do tema da Misericérdia no Brasil: as Santas Casas

No Brasil, o culto a Misericérdia desenvolveu-se no século XVI, com a criagio das
Santas Casas, durante o processo de organizago territorial do império Luso-Brasileiro.

Em 1532, D. Jodo III (1502-1557), diante da necessidade urgente de ocupar
efetivamente a coldnia a fim de torni-la mais segura e produtiva, dividiu-a em
Capitanias Hereditarias!5, que foram entregues a doze donatérios escolhidos entre os
mais “distinguidos” fidalgos do Reino. Na verdade, eram funcionarios de confianca da
Coroa, possuidores de bens e dispostos a correr o risco da empresa colonizadora. As
cartas de doagio e os forais que as acompanhavam lhes consignavam os mais amplos
poderes, dentre eles o de fundar quantas vilas quisessem, com termo, jurisdi¢do,

11 RIBEIRO, 1998: 34-35.

12 Estabelecia que os Provedores fossem “homens de autoridade, prudéncia, virtude, reputagio e idade, de maneira
que os outros irmAos possam reconhecer como cabega e lhes obedecam com mais facilidade; e ainda que por todas
as sobreditas partes o merega, nio poders ser eleito de menos idade de quarenta anos”. Ver ZARUR, 1985: 34.

13 ZARUR, 1995: 21.

4 CAETANO, 1995: 25.

15 Retomando a Lei das Sesmarias de 1374.
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insignias, desde que fossem ao longo da costa e rios navegéveis!®. Estabeleceu-se nas
vilas, desde logo, o regime da municipalidade, administrado por vereadores (dois ou
mais) e juizes ordinérios ou da terra, escolhidos dentre os “homens bons”, ou seja,
a nobreza, a milicia e o clero!”. Neste contexto fundaram-se na colonia as primeiras
Irmandades das Santas Casas da Misericérdia — Olinda (1539/40), Santos (1543),
Vitéria (1545) — constituidas por irmaos daquela renomada sociedade e destinadas ao
atendimento de necessitados que demandavam assisténcia ptblica, social e hospitalar,
nos moldes das Misericérdias de Portugal.

Em 1548, aquele monarca, diante da insuficiéncia do sistema das capitanias here-
dit4rias para tornar a coldnia préspera e, as vilas nelas fundadas, um empreendimento
urbano bem sucedido — constitufam-se excec¢des Olindal!8 e Sdo Vicente!? — resolveu
centralizar politica, juridica e administrativamente a col6nia num Governo Geral?°.
Escolheu para sedii-lo a Capitania da Bahia de Todos os Santos, dada sua posicio
central na costa brasileira e sua estratégia no processo de defendé-la e garantir a
circulagio comercial portuguesa com a Africa e a Asia. Como governador, foi nomeado
Tomé de Sousa, ex-soldado nas possessdes portuguesas africanas e da India, tido como
homem religioso, prudente e com tino politico. Como brago importante do processo
de ocupacio, foi utilizada a Companhia de Jesus, dada as suas caracteristicas missio-
ndrias, em acordo com a Igreja Militante da Contra Reforma e a ocupagio ibérica do
Novo Mundo. A 1.° de novembro de 1549, Tomé de Sousa fundou a primeira cidade
brasileira — Sdo Salvador, capital do Governo Geral, consolidando, assim, os direitos
reais segundo uma concepgio patrimonialista de Estado, assente na administragiao
municipal. Dentre os principais monumentos fundadores da cidade — S¢é, Casa do
Governador, Casa de Camara e Cadeia, Colégio dos Jesuitas — estava a Santa Casa
da Misericérdia de Salvador.

O governo de Tomé de Sousa (1549-1553) foi sucedido por outros quatro
governadores-gerais até a Unido Ibérica, sob Felipe II, em 1580. A catélica Espanha
havia interrompido o fluxo comercial entre Portugal e a Holanda calvinista, assentado
na produgio acucareira do nordeste brasileiro. Questdes de monopdlio econémico
aliadas a questdes religiosas ameagavam aquele territério de uma possivel invasio
batava. A fixacdo das ordens monésticas na coldnia brasileira, iniciada em 1549
com os jesuitas, intensificou-se a partir de entdo, com a chegada dos franciscanos
e carmelitas, em 1585, e dos beneditinos, dez anos depois. Colégios, conventos e
mosteiros significavam nio apenas centros de escolaridade e catequese, mas de milicia
religiosa, protecdo territorial e desenvolvimento urbano. Como parte desse processo,
as Santas Casas de Misericordia eram instaladas nas Capitanias Reais e nas Vilas de

16 “porque por dentro da terra fyrme pelo sertam as nam poderam fazer menos espagos de seys legoas de hua a outra
(...)".Citado em HoLaNDA, 1984: 65-66 (Histéria da Colonizacdo Portuguesa no Brasil, I1L. Porto, 1924, p. 347).

17 De acordo com as Ordenagdes Manuelinas, eram pessoas de haveres, espécie de burguesia a qual nao podiam
pertencer os homens que exercessem oficios mecénicos, nem os negros, os judeus e os estrangeiros. Ver HOLANDA,
1984: 7.

18 na Capitania de Pernambuco, pela implantagio da economia agucareira.

19 na Capitania do mesmo nome, a qual se acreditava ser a regido das minas preciosas.

20 Regimento datado de 17 de dezembro de 1548 (tido como a primeira constitui¢io brasileira).
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importancia estratégica, dentro dos objetivos da coloniza¢ao portuguesa, tornando-se
instituicoes fortes gragas as suas acOes assistencialistas e da relacio mantida com o
poder monarquico e religioso.

Durante o dominio espanhol sobre o Brasil foram instituidas Santas Casas da
Misericérdia nos principais centros urbanos da coldnia: ainda no século XVI, a do Rio
de Janeiro (1582), cuja cidade era sede de uma Capitania Real e ponto estratégico
da regido sudeste e sul; e a de Sdo Paulo (1599), na vila que se configurava como o
ponto de irradiacdo da colonizagio para o interior do territério brasileiro; no XVII,
a da importante cidade nordestina de Filipéia (atual Jodo Pessoa), na Capitania Real
da Parafba (1602); e a de Belém (1619), cuja cidade fora fundada logo apés a tomada
portuguesa da regido norte (Pard e Maranhio), facilitada pela Unizo Ibérica, que tornara
sem efeito o Tratado de Tordesilhas. Apds a Restauragao da Coroa de Portugal, em
1640, funda-se a Santa Casa da cidade de Sdo Luis (1657), entdo capital do Estado
do Maranhio, durante a divisio da colénia em duas unidades administrativas. No
século XVIII e inicios do XIX, a de Campos de Goytacazes (1792), vila desde 1677
e que devido a economia agro-agucareira se tornara o principal centro urbano do
territério fluminense depois do Rio de Janeiro; e a de Porto Alegre (1803), ano em
que essa freguesia é elevada a categoria de vila, a mais promissora da regido sul do
Brasil, com base na economia agro-pecudria.

4. A Santa Casa do Rio de Janeiro e seus painéis da Misericordia

A Santa Casa da Misericérdia do Rio de Janeiro foi efetivamente o primeiro
hospital da cidade. Essa instituigdo beneficente, que a maioria dos historiadores
reconhece fundada oficialmente em 24 de marco de 1582, ergueu-se no sopé do
morro do Castelo, junto 2 praia de Santa Luzia?!, 4 entrada da Bafa de Guanabara. No
topo do morro situara-se, quatorze anos antes, a cidadela com as instala¢oes iniciais
dos que viriam a ser os seus principais monumentos — Casa do Governador, Casa de
CaAmara e Cadeia, Armazéns, Sé, Castelo-Forte e o Colégio da Companhia de Jesus.

J4 era notdria a pratica jesuita no campo da medicina. Todos os seus colégios eram
dotados de herbanarium e pharmacopolium (botica) para o atendimento da populagio
necessitada. No caso do Colégio do Rio de Janeiro, era freqiiente a assisténcia desses
religiosos face as epidemias de colera, febre amarela e variola, entre outras doengas,
causadas principalmente pela falta de higiene publica e saneamento bésico da cidade.

Na verdade, deve-se ao padre jesuita espanhol José de Anchieta (1533-1597) os
primeiros escritos e informes sobre a cultura da Medicina no Brasil”?2, sendo a ele
creditado, pela maioria dos historiadores, a fundacio da Santa Casa da Misericérdia
do Rio de Janeiro. Em 1582, o religioso estava na cidade, como visitador do Colégio
e cumprindo outras missdes, quando aportou a bafa de Guanabara a frota espanhola
do Almirante Diogo Flores Valdez, com destino ao Estreito de Magalhzes, pedindo

21 Atual rua de Santa Luzia n.c 206, onde permanece até hoje.
22 7ZARUR, 2008: 19-20, citando, Joaquim Moreira da FONSECA, et al, Anchieta e a Medicina (1934).
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ajuda para a sua tripulaco, atacada pela peste em pleno Atlantico. Nas palavras do
atual provedor, Dr. Dahas Zarur, “[Anchieta] conwidou os marinheiros para vir a terra
e construiu toscas palhocas [ao sopé do Morro do Castelo], abrigando os doentes, que
ele mesmo tratou e recuperou com o recursos locais (as infusoes de ervas, frutas, raizes,
etc., trazidas pelos indios)”?3, o que teria dado origem a Instituicio. Daquele embrido
hospitalar subia-se direto ao colégio pela Ladeira do Descanso, que a partir de entéo
ficou conhecida como Ladeira da Misericérdia.

As duas instituicoes interagiam-se nos cultos, como se pode deduzir da cronica
escrita pelo jesuita Fernao Cardim (1549-1625), secretario do visitador-geral da
Companhia, em Tratados da Terra e Gente do Brasil (1584), que narra a missa de Natal,
que ambos participaram em 1584, celebrada no Colégio “junto com o reitor, Indcio
de Tolosa e mais padres, o governador [Salvador Corréa de S4] e principais da terra”; o
teatro montado “a porta da Misericérdia, com tolda de wma vela, e a santa veliquia [Sao
Sebastido, padroeiro da cidade] posta sobre um rico altar enquanto se representou um
devoto didlogo do martirio do santo...; da missa que pregou, acabado o didlogo, “por a
nossa igreja ser pequena, ao mesmo teatro dos milagres e mercés, que tinham recebido deste
glorioso mdrtir na tomada deste Rio, a qual acabada deu padre visitador beijar a reliquia
todo o povo e depois continuasse com a procissdo e danca até a nossa igreja...; chegados a
igreja foi a Santa Reliquia colocada no sacrdrio para consolacdo dos moradores que assim
a pediram”.2* Esta solenidade da praia é considerada o marco fundador da igreja da
Misericérdia (atual Bonsucesso) da Santa Casa?’.

Em alvara de 6 de outubro de 1605, o rei Felipe II concedia a entidade os mesmos
beneficios e objetivos da Santa Casa da Misericordia de Lisboa, ou seja, prestar servicos
aos desassistidos de toda natureza (presos, pobres, doentes, 6rfaos, vitdvas, velhos).
Até os finais do periodo colonial a instituigio foi regida pelo 2.2 “Compromisso” da
Misericérdia de Lisboa, o do ano de 16182, A provedoria era geralmente ocupada
pela nobreza, alto clero, militares e alta burguesia?’.

23 7ZARUR, 1997: 20-21.

24 “Narrativa Epistolar de uma viagem e missdo jesuitica ao Provincial de Portugal. Pela Bahia, Ilheos, Porto seguro,
Pernambuco, Espirito Santo, Rio de Janeiro, Sdo Vicente (Sdo Paulo), etc., desde o ano de 1583 ao ano de 1590,
indo por visitador o P Chistovio Gouvéa”. CArRDIM, 1939.

ZARUR, 1997: 13-14.

confirmado pelo alvara de 18 de outubro de 1806. Foi alterado pela deliberagio da Mesa de 13 de maio de 1838 e
reformado em 30 de maio de 1907.

De 1582 até 1671 pouco se sabe sobre a institui¢io, pois um de seus provedores, Thomé Corréa de Alvarenga,
ordenou que fossem inutilizados todos os documentos e livros relativos a Santa Casa, que se encontravam estragados
pelos cupins e pela umidade. Sendo assim, durante esses 89 anos a Irmandade da Misericérdia teve 30 provedores,
tais como os governadores da capitania e capities-generais Martim de S4, em 1605, e seu filho Salvador Corréa de
S4 e Benevides, que ocuparia o cargo por quatro vezes. Com a criagio do vice-reinado no Brasil e a transferéncia
da sede da capital da col6nia de Salvador para a cidade do Rio de Janeiro, em 1763, a provedoria passou a ser
ocupada por vice-reis, tais como o Marqués de Lavradio (Luiz de Almeida Portugal Soares Alarcio Eca Mello
Silva Mascarenhas) que, a partir de 1774, adotou medidas economicas severas para recuperar a satde financeira
da Irmandade; e 0 Conde de Resende (José Luiz de Castro 1793-1802), quando a assisténcia a populagio do Rio de
Janeiro foi prejudicada devido 2 medida do Marqués de Pombal (Sebastido José de Carvalho Melo) que, através do
alvara de 1796, colocou a venda todos os bens da Irmandade. Até o fim do século XVIII a Santa Casa permaneceu
sem grandes chances de recuperacio econdmica devido principalmente s manobras de alguns vice-reis, como
o Conde de Resende, que prejudicaram a institui¢io deixando de prestar-lhe socorro. Ver ZARUR, 1995: 20-29.
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Desde de sua criagio até a chegada da familia real em 1808, houve uma crescente
insatisfagio da Irmandade com a intervengio cada vez maior do Estado nos negdcios
da Casa, culminando com a execucio do Alvara de 18 de outubro de 1806, “pelo
qual, diz o atual provedor Dahas Zarur, o Principe Regente subordinava a um tinico e
determinado regime todas as Misericérdias do Reino e seus dominios”28.

Na Santa Casa do Rio de Janeiro, existem trés painéis da Misericordia do periodo
colonial que sdo representativos desse processo: um quadro retabular do século XVI, de
autor desconhecido, originario da igreja do Colégio dos jesuitas do Morro do Castelo,
atualmente na igreja do Bonsucesso, de propriedade da instituicio; um quadro indepen-
dente, atribuido ao pintor portugués Caetano da Costa Coelho (c. 1700-desconhecida),
de c. 1722; uma Bandeira da Irmandade, de autoria do escravo alforriado, Manuel da

Cunha (1737-1809), de finais do século XVIII, analisados a seguir.

4.1. O painel da Misericordia da Igreja do Bom Sucesso (fig.1)

A pintura — um 6leo sobre madeira, medindo 64 x 79 cm — mostra a Virgem da
Misericérdia como ponto central da composigio, albergando com o seu manto uma
comunidade de religiosos, provavelmente padres jesuitas. Est4 situada no coroamento
do retdbulo de Nossa Senhora da Conceicio, um dos trés remanescentes da antiga
igreja de Santo Inécio (1585)2%, do Real Colégio de Jesus do Rio de Janeiro, situado no
antigo morro do Castelo, demolido em 1920. Hoje, eles fazem parte do acervo da Igreja
de Nossa Senhora do Bom Sucesso, anexa ao hospital da Santa Casa da Misericordia.

Fig. 1

“Nossa Senhora da Misericérdia” (século XVI)
' Oleo sobre madeira, 64 cm x 79 cm

Painel do coroamento do retdbulo de Nossa Senhora da
Conceicao (lateral esquerdo)

Pertenceu a antiga Igreja de Santo Indcio, do Real Colégio de
Jesus do Rio de Janeiro

Autor desconhecido, provavelmente portugués, com estilo da
oficina de Diogo Teixeira

Fotografia: Alex Salim

De acordo com De Prima Institutione (1588), quando se inaugurou igreja dos jesuitas
ja se falava da existéncia de retabulos®. Eruditos, para Licio Costa, eles ja teriam
vindos prontos de Portugal, apesar da madeira utilizada ser o freijé, proveniente da

28 7ZARUR, 1995: 29.

29 Os outros dois sdo: um outro retdbulo da Conceigio, de fatura idéntica ao primeiro e um de Santo Inicio, que
também revela a mesma mao, embora com algumas diferengas na composi¢ao. O anudrio de 1707 fala ainda da
existéncia de mais dois altares (devotados a Sdo Francisco de Borja e a Sdo Francisco de Xavier) infelizmente
desaparecidos. Ver CARvALHO, 2003:

30 LEITE, 1945: 18.
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bacia amazonica e dali comercializada diretamente com a Metrpole3!. Para Germain
Bazin, no entanto, eles foram confeccionados aqui no Brasil, por um renomado faber
lignarus portugués, o jesuita Irmao Jorge Esteves’2. De qualquer modo, estes retabulos,
de inspiracio serliana, se inserem na segunda fase da talha maneirista em Portugal, na
qual prevaleceu a fungio escultdrica sobre a pictural, que caracterizara a decoracéo dos
retabulos da fase anterior?3. Por isto mesmo, as pinturas que os adornam sao de pequeno
porte, destinadas a localizagdes secundérias, como a do coroamento ora analisada.
Segundo o historiador Vitor Serrio, elas foram executadas sobre suporte de carvalho,
madeira oriunda de Portugal, assim como o material empregado, a tinta a 6leo.

A autoria da pintura em questio é desconhecida. No entanto, podemos dizer
que sua composi¢iao aproxima representagdes de Nossa Senhora da Misericérdia da
Idade Média e do Maneirismo portugués, época em foi executada, em finais do século
XVI. Por um lado, o painel mostra a técnica de pintura a 6leo e, em alguns pontos,
afinidades com a pintura do importante artista lisboeta Diogo Teixeira (c.1540-1612)
e de sua oficina, conforme anélise de Vitor Serrdo?. Pelo outro, o fato da prépria
Nossa Senhora da Misericérdia segurar o manto e dos suplicantes pertencerem a uma
mesma coletividaderemete ao século XIII, as origens cistercienses dessa devogao, que
reivindicou preferencialmente aquela protegio a sua congregacio, no que foi seguida
pelas demais ordens religiosas da época. Outros detalhes da tradi¢io medieval dizem
respeito a ndo individualizacdo das figuras e a presenca da flecha transpassando o peito
da Virgem, simbolo da manifestagio da ira divina que atingia a humanidade através
de uma epidemia, como foi a peste negra do século XIV. No entanto, a estatura da
santa, ainda que desproporcional a dos padres, ndo possui o acentuado gigantismo
que, no periodo, caracterizava aquela representacio. H4 uma tentativa de construgio
das formas em profundidade, sugerida pelo posicionamento em % dos religiosos
ajoelhados ao seu redor, mas a constituigio dos planos estd mais ascendente do que
perspectivada. A Virgem e seu manto ocupam totalmente os espacos horizontal e
vertical da tela. Ela mostra uma ligeira torcdo de cabeca e de corpo, a direita, num
movimento que nio nos parece tio mecinico, numa ténue tentativa de inducéo a
volumetria. Na composi¢do, o contorno tenta construir as passagens dos planos, mas a
sensagio ainda é mais de planaridade do que de profundidade. As cores utilizadas sao
fortes e contrastam tons altos e baixos, mas somente na veste da Virgem percebemos
uma vaga intengio de claro-escuro, técnica pictdrica ja presente no estilo maneirista.
O fundo dourado com cercadura de nuvens situa a metade da representacio num
espago celeste; a outra metade, a terrena, é ocupada pelos religiosos sob 0 manto, que

31 “ytilizando-se os reindis dela inclusive na execucdo de obras de marcenaria e talha destinada aos trépicos, pois a experiéncia
ja desaconselhara o emprego das espécies européias para esse fim”. Ver CosTa, 1941: 53-54.

32 BaziN, 1984: 282-284.

33 CARVALHO, 2003: 194.

34 SERRAO, 2000: 346.

35 “o estilo de um pintor secunddrio teixeirano, como é o caso de Cristévdo Vaz, por exemplo em tdbuas do antigo retdbulo da
Misericérdia de Cascais, sem deixar de seguir também modelos composicionais teixeiranos como a Bandeira da Misericérdia
de ¢6bidos (1589), obra do préprio Diogo Teixeira, e a Bandeira da Misericérdia de Lourinha, obra de oficina”. SERRAO,
2000: 346.
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nio s6 atua como linha diviséria entre os dois espagos — dos quais a Virgem participa
integralmente — como faz os demais figurantes participes desta sacralidade. Assim,
ainda que apoiado na iconografia medieval, o pintor deste painel fez tentativas de
adequar a imagem na arte do seu tempo. A nosso ver, o fato dele ter representado
Maria abrigando missiondrios jesuitas com seu manto, como um sinal de sua protegéo,
reflete os primérdios do assistencialismo colonial no Rio de Janeiro, no qual a cidade
reconhecia naqueles religiosos seus protagonistas essenciais

4.2. O painel da Misericérdia de Caetano da Costa Coelho (fig.2)

Esta pintura, um 6leo sobre madeira, medindo 224 x 187 cm, sem assinatura e sem
data, encontra-se no sagufo do saldo principal da Santa Casa da Misericérdia, junto aos
retratos dos fundadores e colaboradores da instituigdo. A autoria da obra é atribuida
ao artista portugués Caetano da Costa Coelho, que havia se fixado no Rio de Janeiro

Fig. 2

“Nossa Senhora da Misericérdia” (c. 1730)
Oleo sobre madeira, 2,24 cm x 1,87 cm.

Sagudo do Salao Nobre da Santa Casa da Misericérdia do Rio
de Janeiro

Autor: at. a Caetano da Costa Coelho, pintor portugués
radicado no Rio de Janeiro desde a segunda metade do século
XVIII

Fotografia: Alex Salim

desde a segunda década do século XVIII, onde exerceu seu oficio de Mestre-Pintor
até 1749. A atribuicio tem como base a comparagio desta obra com a pintura em
quadratura do forro da Igreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia, que ele
comprovadamente executou, no periodo de 1732 a 174636, na qual as figuras femininas

36 No Livro 2.2 de Escrituras, correspondente ao citado periodo, constam os contratos “para que lhe doure toda obra
de talha que se acha na capela da Ordem, do arco para dentro, como também o pé do Calvério do Senhor que est4
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em muito se assemelham a esta “Virgem da Misericérdia” em questio, notadamente a
Nossa Senhora que consta no medalhfo central do forro da capela-mor.

A pintura alia a iconografia regida pelo Compromisso de Lisboa de 1575 as
técnicas do estilo barroco portugués do século XVIII: Nossa Senhora da Misericérdia
estd centralizada no painel, de pé, com as mios postas sobre o peito, abrigando sob
seu manto, ajoelhadas, do lado direito, as figuras de dois reis (o estilo das coroas
alude as dinastias de Avis e de Braganca, ignorando a Filipina), de um papa e outros
membros do poder; do esquerdo, pessoas do povo, necessitadas e enfermas. Os reis
e o papa tém depositadas aos pés da Virgem as duas coroas e a tiara. Apesar da
grande estatura da Virgem, que ocupa quase toda dimensio vertical do painel, sua
figura nio é desproporcional a dos suplicantes, como seria na tradi¢aio medieval.
Posicionada sobre um bloco de nuvens, ela paira elevada em relagao aos mesmos,
0 que acentua essa sensacio de alongamento. O manto, por sua vez, abre-se sobre
os fiéis como um grande cortinado barroco sustentado por dois anjos, de modo a
abarcé-los integramente na cena. Ainda que a Virgem seja o eixo centralizador da tela,
seu posicionamento nio é totalmente frontal e sim em %. Ela move-se em direcdo
aos nobres, mas seu olhar estd voltado para o espectador, como que a acolhé-los.
A distribuicdo dos suplicantes — a nobreza, a direita, em %, a plebe, a esquerda, de
perfil, todos com olhar direcionado a Virgem — segue ainda a hierarquia medieval. A
disposigio espacial e a volumetria das figuras se enquadra nas leis da perspectiva —
em escor¢o (dos anjos), em lateralidade (da Virgem), em planos sub-seqiientes (dos
suplicantes) — e estd melhor resolvida do que a do painel anterior.

4.3. A Bandeira da Misericérdia de Manuel da Cunha (fig.3 e fig.4)

A Bandeira da Irmandade da Santa Casa do Rio de Janeiro é uma peca composta
por uma armacdo de madeira com vara, que sustenta um painel de pintura a éleo
sobre tela, medindo 125 X 100 cm. O anverso traz uma imagem de Nossa Senhora
da Misericérdia e, o reverso, uma da Deposi¢ao da Cruz, de acordo com as deter-
minagdes iconograficas do alvard régio de 1575. Servia para acompanhar cortejos
finebres, dando-se particular énfase aos dos condenados & morte37?, como o que levou

Tiradentes a forca (21 de abril de 1792).

na tribuna da mesma capela, que se ha de fazer e mais a pintura de todo o teto que ha de ser da melhor perspectiva
que se assentar e os oito painéis da mesma capela serdo pintados com os santos que se lhe mandar, podendo nela
meter quatro oficiais competentes”. Ver BATISTA, 1941: 129-154.

As fls. 42 do mesmo livro, ano de 1737, ele d4 escritura de quitagio e distrato da obra, “em virtude de ter acabado
de dourar toda obra de talha que se acha na capela da dita Ordem e justamente pintar varias imagens e por estar
acabada toda obra que se obriga a fazer assim de dourar como de pinturas, dava quitago geral e plendria 8 Ordem
Terceira do que lhe ficava devendo”. Ver Barata. 1975: 27.

Asfls. 43, ano de 1737, surge nova escritura entre a Ordem e o mestre, na qual ele se obriga “a fazer a pintura de todo
teto do corpo da capela do arco para baixo da melhor perspectiva e diversidade e perfeicdo imitando o que vem de dentro da
capela-mon; etc., podendo trazer para a obra os oficiais necessdrios, etc” Livro 2.2 de Resolucdes e Termos, correspondentes
ao perfodo de 1726 a 1795, Santos, 1942.

Nos arquivos da Peniténcia consta também que Caetano da Costa Coelho pintou o teto da sacristia da igreja da
Candeldria, pouco antes de 1740. Ver Siiva-NIGRa, 1950:198-199.

[O Compromisso determinava] “que no dia fatidico, em procissao solene, fosse a Confraria de cruz alcada com pendao
a frente assistir-lhe aos wltimos momentos, fazendo celebrar uma segunda missa antes de marchar para o patibulo”. Ver

3
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Fig. 3

“Nossa Senhora da Misericérdia” (c. 1780/90)
Oleo sobre tela, 64 x 79 cms.

Bandeira da Santa Casa da Misericérdia

Igreja de Nossa Senhora do Bonsucesso — Rio de Janeiro
Autor: at. a Manuel da Cunha, mulato, escravo alforriado,
pintor fluminense desde a segunda metade do século XVIII
Fotografia: Alex Salim

Fig. 4

“Descida da Cruz” (c. 1780/90)

Oleo sobre tela, 64 x 79 cms.

Bandeira da Santa Casa da Misericérdia

Igreja de Nossa Senhora do Bonsucesso — Rio de Janeiro
Autor: at. a Manuel da Cunha, mulato, escravo alforriado,
pintor fluminense desde a segunda metade do século XVIII
Fotografia: Alex Salim
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A autoria da obra é atribuida ao artista mulato Manuel da Cunha (1737-1809),
nascido e falecido no Rio de Janeiro, escravo da familia do conego Januério da
Cunha Barbosa, o qual, vendo-lhe a aptiddo para a pintura, custeou seus estudos
com o mestre-pintor carioca Jodo de Souza, e mais tarde levou-o a aperfeicoar-se
em Lisboa. Com o fruto do seu trabalho e a ajuda de um comerciante caridoso, José
Dias da Cruz, o escravo comprou sua prépria alforria. Segundo o historiador do
século XIX, Moreira de Azevedo, nas dltimas décadas do século XVIII, Manuel da
Cunha “estabeleceu uma oficina em sua casa, que era prépria, e onde consta que chegou
a reunir doze aprendizes. O ensino durava sete anos e apds este periodo o aprendiz passava
a receber 240 réis didrios™S.

Manuel da Cunha deixou uma produgio expressiva em pintura religiosa e profana,
através de encomendas oficiais e das principais ordens conventuais e confrarias laicas
da cidade, dentre elas a Santa Casa. Conforme o Livro de Receita e Despesa da
Ordem, no ano de 1806, h4 recibos de pagamentos ao pintor de seis painéis, més de
abril, fls. 326%. Foi um dos pioneiros da retratistica no Brasil, género de pintura h4
pouco tempo liberado na coldnia, tendo executado o do governador Gomes Freire
de Andrade e de benfeitores da Miseridcérdia*®. Apesar da relativa emancipagio
econOmica e artistica que ele desfrutava, seu reconhecimento profissional regia-se
conforme o estatuto vigente no mundo colonial, ou seja, o de mestre-pintor-artesao?!.

A Bandeira da Misericérdia do Rio de Janeiro néo esta datada, mas certamente ela foi
pintada antes de 1792, pois participou do cortejo que conduziu Tiradentes ao patibulo.
O anverso do painel representa a Virgem da Misericordia, aureolada, de maos postas,
vestindo tnica branca e manto azul aberto por dois anjos, que acolhe, a esquerda, um
Papa portando a tiara e as vestes do cargo, um cardeal, com o chapéu e indumentiria
caracterfsticos, um bispo mitrado e um frade de Ordem no identificada; & direita, um
rei coroado, envergando armadura e manto, ajoelhado e de méos postas, secundado por
um outro bispo mitrado e alguns frades. No dltimo plano da tela aparecem freiras de
uma ordem conventual, provavelmente em alusio as clarissas do Convento da Ajuda,
atuantes no plano assistencial no Rio de Janeiro desde 1750.

A composigio é equilibrada e procura adequar-se as regras da lateralidade e do
naturalismo 6tico. A figura da Virgem segue os padroes da beleza idealizada renascen-
tista. Centralizada na tela, ela é a divisora dos planos verticais e 0 manto, dos planos
horizontais, ambos ocupados com sua onipresenga. Apesar de elevada pelo bloco de
nuvens, ela é proporcional as demais figuras ajoelhadas e aos anjinhos esvoacantes. O
movimento é dado pela ligeira tor¢éo de sua cabega e corpo, a direita (do espectador),
pelo jogo de perfil e em ¥ dos suplicantes, pelo movimento contraditério dos anjos

ZARUR,1999: 19.

38 AZEVEDO, 1969.

39 “Peloque paguei ao pintor Manuel da Cunha dos 6 painéis novos”. LEvY, 1942: 73.

40 . Pintou dois retratos do governador do Rio de Janeiro, Gomes Freire de Andrade (Museu Histérico Nacional e
Convento de Santa Teresa), e de benfeitores da Santa Casa da Misericérdia (Galeria da Santa Casa). Ver POrTO-
ALEGRE, 1841: 553-554.

41 Esse quadro s6 se modificado nos inicios do século XIX, com a fundagio da Escola Régia de Desenho e Pintura,
que introduziu o ensino artistico institucionalizado no Brasil
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— uma cabeca em % e o corpo de perfil, e vice-versa — pelos pregueados das vestes
e repuxados do manto. As cores contrastam os tons primérios e o claro-escuro. A
iluminacio realca os primeiros planos da tela, notadamente o rei, o papa, os anjos
e a Virgem, que a auréola ao fundo reforca. Podemos dizer que, do ponto de vista
estilistico, Manuel da Cunha procurou adequar a modernidade de um Barroco por
ele vivenciado no mundo luso e brasileiro, a tradicio iconogréfica da Misericérdia.
Na verdade, apesar de retratista, o artista pouco individualizou as fisionomias sob o
manto. Talvez o rei e o papa, em primeiro plano, refiram a D. Manuel e a Alexandre
VII (o aprovador e o confirmador do Compromisso da Misericérdia em Portugal). E
interessante notar que o rei n@o esta despojado da coroa, fato incomum na maioria
das Bandeiras das Misericérdias portuguesas*? a partir do Compromisso de Lisboa,
pois é sabido que desde a batalha de Aljubarrota (1385) os monarcas devotaram o
Reino a Nossa Senhora, a quem atribufram a vitdria e, a partir de entdo, nio foram
mais representados coroados. No nosso entender, isto se deve ao fato de se estar numa
época de insurrei¢des no Brasil, como a da Inconfidéncia Mineira, sendo preciso
marcar na Bandeira dos condenados as presengas majestéaticas do Estado e da Igreja
que, na verdade, equivaliam & presenga de Deus — a suprema justiga.

No reverso da Bandeira, Manuel da Cunha pintou a “Descida da Cruz” (fig. 4),
notoriamente inspirado na tela de Rubens (c. 1611-1614, Catedral de Antuérpia),
talvez via a obra similar de André Gongalves (c. 1720, Museu de Sdao Roque de
Lisboa), acordando sua sensibilidade artistica a uma das determinagdes previstas para
a pintura das bandeiras no alvara de 1575, a de “que esteja de uma parte a imagem de
Christo nosso Redentor e da outra SS. Virgem, Mae da Misericérdia”.

Consideracoes Finais

A fundagio das Santas Casas no Brasil e a conseqiiente divulgacdo do culto a
Nossa Senhora da Misericordia correu pari passu com desenvolvimento dos principais
nicleos urbanos coloniais. O caso do Rio de Janeiro é exemplar neste sentido.

Nos finais do século XVI, o apoio dos jesuitas foi essencial a implantagao de um
projeto em que a cidade e a obra assistencial se irmanavam, como mostra a pequenina
pintura da Misericérdia protegendo missionarios da Ordem com o seu manto, situada
no coroamento do retdbulo de Nossa Senhora da Conceigio, da Igreja do Colégio
de Jesus do Morro do Castelo. Uma devocéo ainda incipiente, se comparada com as
privilegiadas no programa de convencimento catequético da Contra Reforma, como
a do orago do altar, a magnifica imagem maneirista de Nossa Senhora da Imaculada
Conceigao, que a forca dessa idéia ajudava a promover.

Ao longo do século XVII, o desenvolvimento da cidade e do programa assistencialista
da Santa Casa, em parte consolidados com a chegada de outras ordens religiosas,
durante a Unifo Ibérica, impulsionaram a devogio.

42 Ver as Bandeiras das Santas Casas da Misericérdia de Lisboa, Viseu, Penafiel, Algodres, Torres Novas e outras.
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Até meados do século XVIII, a importancia crescente do Rio de Janeiro aos
olhos da Metrépole, que a descoberta dos minérios preciosos na regido das Gerais
tornara o porto da cidade seu escoadouro natural e a direcionava a ser capital do
Vice-Reino, propiciou o desenvolvimento ai de indmeras confrarias laicas. Com a
forga do seu assistencialismo, a Irmandade da Santa Casa firmou-se como uma das
mais importantes da cidade, como mostra a encomenda que fez de um painel de
grande porte de Nossa Senhora da Misericérdia a um artista consagrado, como era
o portugués Caetano da Costa Coelho, na época encarregado da pintura do forro
da igreja da Ordem Terceira de Sao Francisco da Peniténcia e do forro da sacristia
da igreja da Irmandade da Candeléaria, distinguidas confrarias do Rio de Janeiro.

A pintura mostra que o misericordioso assistencialismo aos necessitados estava
em consonancia direta com os poderes institucionalizados, simbolizados nas figuras
de um papa e de dois monarcas portugueses depositando aos pés da Virgem Protetora
a tiara e as coroas das Casas de Avis e de Braganca (sem qualquer alusio ao periodo
filipino), e nas de outros de membros da nobreza.

Ao final do século, a cidade vivia sua representatividade de sede do poder
colonial, e com ele, a exemplaridade do prémio e da punigio. A Santa Casa do Rio
de Janeiro tinha identificada, em seu programa iconogréfico, a Bandeira de Nossa
Senhora da Misericérdia, que assistia aos Condenados — na prisdo ou na morte. O
funesto estandarte, pintado pelo escravo alforriado Manuel da Cunha, prestador
de servigos artistico a Irmandade, reafirma a presenca da Igreja e do Estado na
Justiga Colonial, representada nas figuras do rei, papa, cardeal, bispos e religiosos,
devidamente paramentados com as indumentarias e atributos de seus cargos, para
nio deixar qualquer ddvida & populagdo — do mais nobre ao mais humilde — que
assistisse & condenagfo, a forga suprema suas vontades, equivalente a justiga divina.

Assim, a analise dos quadros de Nossa Senhora da Misericérdia da Santa Casa
do Rio de Janeiro, no periodo por nés considerado, é elogiiente em mostrar que esta
representagio foi menos simbolo de Mater Omnium do que emblemadtica dos seus
promotores, sendo ajustada aos mecanismo religiosos, sociais e politicos da propria
Institui¢ao. De qualquer modo, permanece nela a primordial ligagio a imagem, que
continua a ser o elemento mais forte para a preservagao de seu culto e memoria.
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Anténio José de OLIVEIRA

Com a fundacio da Santa Casa da Misericérdia, a capela de S. Brés, anexa ao claus-
tro da Colegiada de Nossa Senhora da Oliveira, serd a primeira sede desta institui¢ao
de assisténcial, como o comprovam por exemplo, trés contratos de emprazamento af
realizados pelos clérigos coreiros, respectivamente a 4 de Setembro de 1511, a 4 de
Outubro do mesmo ano e em 15122, A 4 de Julho de 1540, a Misericérdia ainda se
localiza na capela de S. Brés, entdo designada como Capela da Misericérdia, como
o0 atesta um contrato redigido por Jodo Alvares de Azevedo’.

A Santa Casa da Misericordia de Guimaries teve (e ainda tem) um lugar de
destaque na vila de Guimaries. A crescente importancia que foi alcancando na urbe
permitiu-lhe a edificagio de estruturas proprias que se afirmaram, desde sempre, entre
os imdveis mais representativos da arquitectura vimaranense. A igreja, a sacristia, a
torre sineira, o hospital e a Casa do Despacho que compdem o niicleo arquitecténico
da Santa Casa da Misericérdia constituem, pela qualidade arquitectonica que as
caracteriza e pela importancia das pecas de pintura, talha, estuque e ourivesaria
que se conservam no seu interior, um acervo artistico de inegdvel importancia e
singularidade de Guimaries.

Ao longo do percurso artistico da Misericérdia de Guimaraes vamos encontrar, na
maior parte das suas fases construtivas, alguns dos melhores artistas que trabalharam
na vila. Podemos referir, alguns nomes como: o mestre pintor Domingos Lourenco
Pardo*; o mestre pedreiro quinhentista Manuel Luis’; os mestres pedreiros Gongalo

I Apenas em 1588, se langa a primeira pedra para a construco da sua nova sede, na rua Sapateira (CRAESBEECK,
1992: 154; CARVALHO, 1952: 30; COSTA, 1999: 25). Ao longo do século XVI, a Confraria do Servi¢o de Santa
Maria e a Misericérdia de Guimaraes chegam a partilhar o mesmo espago (OLIVEIRA, 2001: 14-15).

2 AM.A.P = Arquivo Municipal Alfredo Pimenta, pergaminhos da Colegiada n.>s376, 377 e 378.

3 AM.AL C-1367, fl.4; OLIVEIRA, 1999: 196.

4 Vitor Serrao debrucou-se em detalhe sobre a actividade deste mestre pintor portuense autor das antigas pinturas
do retabulo-mor (1616-1618) (SERRAO, 1980: 38-79; SERRAO, 1998: 50-52.

5 José Ferrdo Afonso atribui a este mestre pedreiro portuense o risco da fachada da Igreja da Miseric6rdia (AFONSO,

1997: 7-45).
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Lopes e os seus genros Pedro Afonso de Amorim e Jodo Afonso de Amorim¢; os
mestres pedreiros galegos Pedro Anténio Lourengo e Domingos de Passos; os mestres
entalhadores Manuel Joaquim Proenga e os irmaos Manuel e Anténio da Cunha
Correia Vale; e Frei José de Santo Anténio Ferreira Vilaga.

Fig. 1
Fachada da Igreja
da Misericérdia

O espirito empreendedor e a robustez econdémica da Misericérdia de Guimariaes,
foram os motores para o vasto programa de obras incrementadas no seu templo.
A década de 1770-1779 é aquela em que entre 1650-1799, esta instituicio mais
despesa realiza com obras na sua igreja’. Neste contexto de intensa actividade
construtiva, apresentamos um quadro com as obras encomendadas pela Misericérdia
de Guimaraes.

6 AFONSO, 1997: 23; MORAES, 1981: 419-450.
7 COSTA, 1999: 275, grifico n.2 5.
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Quadro n.2 1 — Encomendadas efectuadas pela Misericérdia de Guimaraes (1675-1781)

adano limites do concelho
de Montelongo”

Artist Font
Data Obra Quantia arre;zl\stailte Profissio Residéncia (A S'g’ll\;. 6
Obra de pedraria d
1675 C ral de E;)e rtanaj ~a Anténi Santa Cristina de Ardes
utor ntoni
Mai. apeé oo O, olao 73$000 réis 0, . Pedreiro (actual concelho de | Livro notas, n2 39, fl. 99v
Carneiro de Morais, sita Francisco
26 L o Fafe)
naigreja da Misericérdia
Manuel
1718 | Sino grande da Miseri- | 10 moedas de amlle o Livro de notas, N-46,
o Ferreira Sineiro Braga
Fev. 13 | cordia ouro fls. 35-35v
Gomes
2 vinténs por
da arratel
1736 | Sino da torre da igreja Ea ‘ arrate3 0 José Mestre “rua da Agoa a Sam | Livro de notas, N-48, fls.
in
Jan. 9 | da Misericérdia o com Rodrigues | sineiro Lazaro” (Braga) 156-157
arrobas de
metal)
Lugar da Bouga, fregue-
A d Mestre d
1736 crescenFamentf) Aa | Ant6nio estlre ¢ sia de S3o Lourengo de | Livro de notas, N-48, fls.
torre dos sinos da igreja | 160$000 réis | arquitectura )
Jan. 16 o Pinto ) Selho (concelho Gui- | 158v-159v
da Misericordia de pedreiro )
mardes)
1734 ) i
N Unm sino para a torre da 385400 i José Ribe Mestre “Rua da Agua a Sam | Livro de notas, N-49,
ov. réi 0sé Ribeiro
2 ) igreja da Misericérdia o ’ sineiro Lazaro” (Braga) fls. 54-55v
Reedificagio da Capela
de Santo André de Lugar do Carvalho de
1757 | Bougas, situada na fre- 705000 réi Francisco Mestre Lobo, freguesia Sdo | Livro de Notas, N-51,
réis
Nov. 6 | guesia de Sao Lourengo Soares pedreiro Romio Ardes (actual | fls. 145-146v
de Guldes, do termo de concelho de Fafe)
Guimardes
1758 Reedificagio da enferma- 2408000 16 Manuel Mestre “a Santa Crug extramu- | Livro de notas, N-51, fls.
réis
Abr. 16 | ria da Misericérdia Francisco carpinteiro | ros desta dita villa” 164-165
Morador na “sua
175.8 Reétauvro da Cfipella—ms)r , Pedro . Mestre fazenda de Sima de villa Livro de notas, N-51, fs.
Mai. da igreja da Misericordia | 1508000 réis | Antdnio drei da freguezia de Sam 167.169
20 “por se achar aruinada” Vidal pedretto Martinho de Pena Cova ’
deste termo”
1758 | Obra d intaria d
! , g carper arl(a ‘ .. | Manuel Mestre Morador “a Santa Crux | Livro de notas, N-51, fls.
Mai. capela-mor da igreja da | 3208000 réis ) o o
s Francisco carpinteiro | arabalde desta dita villa”. | 169v-170v
23 Misericérdia
Obra de carpintaria da
“capella de Santo And
1759 dca[;)a (Z ; l;mto nv[re 945000 16 Manuel Carvintei Morador a Santa Cruz | Livro de Notas, N-52,
a Ponte de Bougas situ- réi arpinteiro
Jun. 06 ¢ ® | Francisco PIREIO ) Guimaries) fls. 8v-10
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Artist Font
Data Obra Quantia arrerl;ulistaante Profissao Residéncia ( AS.?:I.lIvEI:. 6
Anténio
Retabulo d la- da Cunh: “M
1759 e ulo § Cépela m(l>r ) § uln ! eftrel Palheiros, da vila de | Livro de notas, N-52,
da Igreja da Misericérdia | 13008000 réis | Correia carpinteiro ou o
Jun. 16 ) , | Guimardes fls. 14-15
e oito sanefas Vale e 0 seu | entalhador”,
irmao.
Freguesia de Santa
1762 A ¢ to d
crescentamento ‘a 38600 réis por | Antonio Mestre Maria de Vila Nova | Livro de notas, N-52, fls.
Nov. | Capela-mor da Igreja ) )
o cada braga Peixoto pedreiro das Infantas, do termo | 147v-150
12 da Misericordia o
de Guimarges
Obra d intaria d
1763 ra e Acarpmtanav 2 | Manuel Mestre “as portas (o hortas?) do | Livro de notas, N-52, fls.
enfermaria do hospital | 1445000 réis o ) o
Jul. 26 o Gaspar carpinteiro | prior desta villa”. 187-187v
da Misericordia
C d d
1763 oncert(? o teCtO, a | Domingos | Mestre ) o Livro de notas, N-52, fls.
enfermaria do hospital | 144$000 réis o vila de Guimardes
Ago. 5 o Gomes carpinteiro 188-188v
da Misericordia
Alcatruzes e canos que
transportavam a agua Lugar de Sebelo, fre-
1764 por trés da igreja de S. 1445000 i Anténio Mestre guesia de Vila Nova das | Livro de notas, N-53,
Mar. 31 | Paio até aos tanques do Peixoto pedreiro Infantas, do termo de | fls. 43-45
patio da Misericordia e Guimaries
cozinha
Rua das Lages, de
Guimaries. Natural da
1766 | Obra de pedraria do Ab Domingos de | Mestre freguesia de So Miguel | Livro de notas, N-53, fls.
Mar. 12 | hospital da misericérdia reea Passos pedreiro do Marcio, termo da | 98-100v
vila de Pontevedra,
reino da Galiza
Obra de pedraria d
ra de PeCTatla 901 6736000 réis | Pedro N ,
1775 | corpo da igreja da Mise- o Mestre Rua do Espirito Santo | Livro de notas, N-55, fls.
. - iy + $400 por | Anténio ) o
jun.l | ricérdia e os caixilhos das pedreiro (Guimardes) 13v-14v
cada sepultura | Lourengo
sepulturas
6005000 éis | ™ Rua da Fonte N
. réis onte Nova,
1775 | Orgéo para igreja da | Francisco Mestre uta ‘ ; GVE} Livro de notas, N-55,
ramuro i-
Jun. 25 | Miseric6rdia Ant6nio organista . ,a Hros € B g, 16-17
marfes
Solha
Anténi
1775 | Caixa do 6rgdo da igreja o nonio Mestre Rua dos Palheiros (Gui- | Livro de notas, N-55,
o 400$000 réis | da Cunha )
Jun. 27 | da Misericérdia ) entalhador | mardes) fls. 17-18
Correia Vale

8 O seu irmdo ¢ seu assistente na obra: “e no mesmo acto apareceo Manoel da Cunha Correia irmdo delle dito mestre
Antonio da Cunha e com elle asistente e por elle foi dito que na mesma forma se obrigava a dar enteiro e pleno cumprimento
a dita obra junto com o dito seus irmdo debaixo das condisoes (...) expresadas e preco da dita rematagdo tudo por sua pesoa
e bens moveis e de raiz havidos e por aver e tersos de sua lama que se obrigavam ambos juntos e cada hum insollidum (...)".
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Artist: Font
Data Obra Quantia arrer:\::t;te Profissao Residéncia A S.f:r.ll\i. 6
Freguesia e couto de
Santa Maria de Lan-
1775 4 altares laterais da igreja | Manuel de | Mestre éma ana de Lan Livro de notas, N-55,
o 336%000 réis i dim (actual concelho
Jun. 27 | da Misericérdia Sampaio entalhador . fls. 18-19
de Vila Nova de Fama-
licdo)
L Pedro A
1775 Obra de carpintaria da o Mestre Madroa, arrabaldes da | Livro de notas, N-55,
. o .. |3908000 réis | Antunes de o . o
jul. 9 | igreja da Misericrdia . carpinteiro | vila de Guimaraes fls. 19-20
Aratjo
As sepulturas:
“ preco cada
huma das
grandes mil
T: d 1 Ped
1775 almpas ® selpu Furas duzentos reis e Mestre Madroa, extramuros da | Livro de notas, N-55,
existentes na igreja da ) Antunes de o ) o
Set. 24 o e as piquenas ) carpinteito | vila de Guimarées fls. 22v-23
Misericérdia ] Aratjo
que o fard a
metade das
grandes a
oitocentos reis”
Anténio da Cunha
o o Anténio Correia Vale morador
Dividiam entre si a fei- .
) | da Cunha na rua dos Palheiros
tura da obra da caixa do | 400$000 réis: Correia Val (Guimardes): Manucl
orreia Vale uimaries); e Manue
1775 6rgdo, da igreja da Mise- | 200$000 réis | Mestres } Livro de notas, N-55,
o ) em parceria Fernandes Novais, fre-
Out.9 | ricérdia anteriormente | para cada entalhadores o fls. 23v-24
L ) com Manuel guesia Sao Miguel de
arrematada por Anténio | artista
4a Cuntha Correia Val Fernandes Entre-as-Aves (actual
n rrei
@ A Lorre e Novais concelho de V.N.
Famalicio)
“ferrage das
1775 | Obra das grades das fres- | grad il
ia et es. @ res” g*ral e am e André de Ferreiro / Rua de Santa Luzia, da | Livro de notas, N-55,
Out. tas “ e toda a mais ferrage” | quinhentos reis Frei hei i de Guimari .24.24
reitas serralheiro ila de Guimardes 5.24-
15 da igreja da Misericérdia | cada aroba de v ! ’ ¥
ferro obrado”
“pello preo de
cada hum por
quatro moedas
de ouro que Freguesia de Santa
1775 4 urnas para os 4 alta- | fazem a soma ) ) .
o ) Manuel de Maria de Landim, | Livro de notas, N-55,
Out. | res laterais da igreja da | de dezaseis i Entalhador )
o Sampaio (actual concelho Vila | fls. 25-25v
16 Misericérdia moedas de

ouro de quatro
mil e oitocentos
reis cada

»

huma

Nova Famalicio)
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Artist Font
Data Obra Quantia arrerl;ulistaante Profissao Residéncia ( AS.?:I.lIvEI:. 6
1775 Ped
n Arco do coro da igreja ) e ) Mestre Rua do Espfrito Santo | Livro de notas, N-55,
Out. o 2408000 réis | Ant6nio ) o
da Misericordia pedreiro (Guimaries) fls. 27-27v
29 Lourengo
Baladstres
pelo prego de
) i Manuel ) )
1776 Balastres, confessio- | $800 réis cada ) oy Rua do Campo da Feira | Livro de notas, N-55, fls.
. Joaquim Imaginario o
Out. 9 | narios um; os confes- (Guimares) 34v-35v
o Proenca
sionrios por
60$000 réis
) Lugar da Tocha, fregue-
1780 o ) Francisco ] ) )
N 21 castigais de madeira | Cada peca a Jos d — sia de Sdo Miguel das | Livro de notas, N-55, fls.
ov. o magindrio
v e 5 cruzes de madeira | 1$250 réis * 'e aend Aves (actual concelho | 71v-72v
29 Aratjo L
V. Famalicio)
L Lourei
1781 . Anténio ugar dlo oureiro, da .
) 2 pilpitos de talha e o freguesia de Deldes | Livro de notas, N-55,
Mai. : 43$200 téis | da Cunha Entalhador
respectivas sanefas ) (actual concelho V. N. | fls. 79-79v
26 Correia Vale o
Famalicio)
Ant da iereia d Lugar de Capareira, fre-
1781 M['I‘ e?art;' & e ‘a 578600 réi Manuel Caroinel guesia de Santa Cristina | Livro de notas, N-55,
Jun. 17 m?rlcor 105 colm tes- | 573600 réis Pinto arpinetro de Longos®, termo de | fls. 81v-82
pectivas portas e vidragas o
Guimaries

Todos estes 30 contratos de obra, insertos no quadro anterior, firmados nos
livros de notas da Santa Casa da Misericérdia de Guimaries, foram celebrados na
Casa do Despacho da mesma institui¢io, na presenga do Provedor e dos irmaos de
primeira e segunda condic@o. Estas escrituras notariais referem-se na sua maioria a
empreitadas relacionadas com o ntcleo arquitecténico da institui¢do, existente na
rua Sapateira que agrupava o corpo da Igreja, torre sineira e na casa da enfermaria.
A Santa Casa néo tinha apenas preocupagdes referentes a obras arquitecténicas e
de decoracio do espago interior do seu templo. Por exemplo, um dos contratos de
pedraria, celebrado com o mestre pedreiro Anténio Peixoto, de Vila Nova das Infantas
(termo de Guimaries), em 1764, demonstra a preocupagio da Misericérdia com o
abastecimento e canalizacio de 4gua desde a igreja de Sdo Paio, localizada no adro
de Sio Paio, sito nas traseiras da igreja da Santa Casa, até aos tanques do pétio e
cozinha da Misericérdial®.

Apenas duas empreitadas referem-se a obras a realizar fora do Ambito da sua
sede. Tratam-se de dois contratos de obra de pedraria e carpintaria, celebrados

9 O tabelido no cabegalho escreveu: Santa Cristina de Ardes.
100 A.S.C.M.G.= Arquivo Santa Casa Misericérdia de Guimardes, “Obriguacdo da obra de pedraria pera os canos e
dlcatruzes da agoa da Santa Caza”. Livro de notas, N-53, fls. 43-45.
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respectivamente em 17571 e 175912 que tém como propdsito a reedificagido da
Capela de Santo André de Bougas, sita na freguesia de Sdo Lourengo de Golaes
(termo de Guimarées, actual concelho de Fafe). Nestes dois contratos a Misericérdia
despendeu 164$000 réis. Na obra de carpintaria, o artista arrematante compromete-se
a reaproveitar a telha velha capaz na cobertura da capela misturando-a com a nova
telha!3. A restante telha velha ficaria para o encomendador. O Provedor e os irmaos
da Santa Casa eram “senhores admenistradores” deste templo!#. A Santa Casa nesta
altura era também administradora da Igreja Hospital de Sao Lazaro!.

Griéfico n.2 1 - Tipologias de contratos de obra celebrados pela Misericérdia (1675-1781)

10
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5
4 3
3
. 1 1
1
0

Pedraria  Carpintaria Arte da Talha Fur?digao Organaria Serralharia

Do universo dos 30 contratos de obra analisados, inventariamos 25 artistas
arrematantes!®, que se apresentam nos contratos de arrematagio, com os seguintes
graus profissionais.

11 A.S.CM.G., "Obrigacdo de obra da capella de Santo Andre de Bougas que fés o mestre pedreiro Francisco Soares ao
Provedor e mais irmdos da meza da Caza da Sancta Mizericordia desta villa”.

Livro de Notas, N-51, fls. 145-146v

12 A.S.CM.G.,“Contrato de obra de carpintaria da capella de Santo Andre de Bougas”. Livro de Notas, N-52, fls. 8v-10

B AS.CM.G., “Contrato de obra de carpintaria da capella de Santo Andre de Bougas”. Livro de Notas, N-52, fls. 8v-10

14 A.S.CM.G., “Obriguagdo da obra de pedraria pera os canos e alcatruzes da agoa da Santa Caza”. Livro de notas, N-53,
fls. 43-45. Nas Memérias Paroquiais de 1758, nfo estdo plasmadas as respostas ao inquérito referentes a esta freguesia
(CAPELA, 2001: 173; CAPELA, 2003: 290).

15 COSTA, 1999: 97, mapa 2.

16 Sempre que um artista era referenciado em mais de um contrato, apenas o incluimos uma vez.



134 Anténio José de Oliveira

Quadro n.2 2 — O Estatuto profissional dos artistas

O estatuto profissional Total

Mestre pedreiro

Mestre carpinteiro

Mestre entalhador

Mestre carpinteiro ou entalhador

Imagindrio

Mestre sineiro

Mestre de arquitectura de pedreiro

Pedreiro

Carpinteiro

Entalhador

Mestre organista

[ N I N = IS U I NG I Y NG I NG I B OV B NG I, }

Ferreiro/serralheiro

Sineiro

—_

Grafico n.2 2 — O Estatuto profissional dos artistas

6
5
« H
3—!—
z—i__l
H
0
E £ 3 3 2 %E t £ 2 & & z
$ £ 2 $, £ : E, 3 ¥ 2 § £ £
& ] s = B B o [ v
e 3 & £3 g % 33 3 E § X
€ ¢ & G3§F & o3 g 3
= = ¥ £ g
= s




A actividade de artistas na Igreja da Misericérdia de Guimardes (século XVIII) 135

Como podemos observar no grafico acima, nos contratos de arrematacéo de obra,
surgem como arrematantes portadores de vérios graus profissionais, que se agrupam
pela pedraria, carpintaria, arte da talha, imaginaria, fundicio de sinos, serralharia e
organaria.

No que respeita aos ciclos construtivos, definimos trés momentos temporais:

O primeiro, em 1675, que envolve a construgio em pedraria da Capela do Doutor
Jodo Carneiro de Morais, sita no interior da igreja da Misericérdia.

O segundo inicia-se em 1718 até 1734, correspondendo 4 colocagio de sinos na
torre da igreja e ao acrescentamento da torre sineira.

O terceiro, entre 1758 e 1766, que abrange a reedificacio da enfermaria assente
na obra de pedraria e carpintaria. Este periodo envolve também o restauro e acrescen-
tamento da capela-mor da igreja “por se achar arruinada”'’. Apés a obra de pedraria
e carpintaria é posta a lancos a respectiva estrutura retabular da capela-mor, bem
como oito sanefas para correspondentes frestas. As obras continuam com a obra de
pedraria do camarim que obrigam ao alargamento da capela-mor. Este ciclo envolve
igualmente a canalizac@o de dgua desde a igreja de Sao Paio, até aos tanques do pétio
e cozinha da Santa Casa, através da construgio de canos e alcatruzes.

Fig. 2
Interior da Igreja s
da Misericérdia

O dltimo momento, decorre entre 1775-1781, estd essencialmente para a obra
de pedraria do corpo da igreja que envolveu o arco do coro, e para o programa de
ornamentacio do interior do templo, apds um ciclo de intervengdes arquitectdnicas.
A encomenda das estruturas retabulares dos quatro altares laterais decorre em 1775,
bem como a feitura de quatro urnas para cada um dos altares laterais. Nesse ano
¢ encomendada também a obra das grades das frestas, toda a ferragem da igreja e

17" A.S.CM.G., “Obriguagdo da obra da capella mor da Caza da Santa Mizericordia desta villa que a elle fes o mestre pedreiro
Antonio Vidal da freguezia de Penna Cova deste termo”, N-51, fls. 167-169.
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a obra de carpintaria das tampas das sepulturas, a constru¢ao do arco do coro e a
encomenda do 6rgio!8. No ano seguinte sio encomendados os baladstres para a coxia
e os confessiondrios. No final deste ciclo sdo encomendados 22 casticais e 5 cruzes
de madeiras, dois pulpitos de talha!® e respectivas sanefas e o anteparo da igreja com
as respectivas portas e vidracas.

Para obter, uma maior capacidade econémica com vista ao pagamento das despesas
inerentes as obras realizadas neste ciclo artistico, o Padre Sacristio Anténio da Costa
Pisco, vai em 1780, vender os seguintes bens méveis que ja nio tinham utilidade:

— Retébulo velho do altar de Sao Bento, por 2$700 réis20;
— Grade velha do coro, por $800 réis que comprou Manuel Soares Barroso?!;
— Grade velha da tribuna por 3$000 réis, vendida para Vila Verde?2.

Para continuagio e suplemento destas obras, a Santa Casa contraiu ainda um
empréstimo de 800$000 réis, a juros de 5%, as religiosas dominicanas, da vila de
Guimaraes?3. Esta quantia, bem como os juros devidos?4, sdo liquidados no dia 10
de Novembro de 177925,

Entre 1675-1781 contabilizamos 3 artistas estrangeiros oriundos da Galiza. Sao eles:

— Domingos de Passos, mestre pedreiro, morador na rua da Lages (Guimaries) e natural
da freguesia de Sdo Miguel do Marcéo, termo da vila de Pontevedra, reino da Galiza.

— Dom Francisco Solha, mestre organeiro?S;

— Pedro Anténio Lourengo, mestre pedreiro??.

18 O 6rgdo de tubos é o resultado de um trabalho conjunto de virios artistas, a saber: Dom Francisco Anténio Solha,
mestre organeiro; Frei José de Santo Anténio Ferreira Vilaga; dos mestres entalhadores Ant6nio da Cunha Correia
Vale e Manuel Fernandes Novais; do mestre serralheiro André de Freitas e do dourador Bento José de Almeida
(veja-se OLIVEIRA, 2010).

19 Num recibo datado de 1780, temos conhecimento que o ourives Paulo José Peixoto é o autor do risco destes
pulpitos (A.S.C.M.G., Livro das Obras da Igreja da Santa Casa da Misericérdia, N-495, f1.25). Vejamos o extracto
do recibo: “Pagou-se a Paulo Joze Peixoto pelo risco que fex pera os pulpitos oitocentos reis e de como os recebeu asignou
comigo escrivam da Meza, que o sobrecrevi, e asignei $800.

(Assinado:) PAULO JOZE PEIXOTO
(Assinado:) FRANCISCO JOZE PEIXOTO SILVA)”.

20 A.S.C.M.G,, Livro das Obras da Igreja da Santa Casa da Misericérdia, N-495, fl.5. Vejamos uma descrigio de
1726, sobre a capela de Sdo Bento: “(...) descendo da cappella-mor, da parte do evangelho estd huma cappella de
S. Bento, que mandou fazer o Doutor Jodo Carneiro de Moraes, que a dotou, e fabricio seos descendentes; e nella
tem o seo escudo das armas” (CRAESBEECK, 1992:155)

21 A.S.C.M.G,, Livro das Obras da Igreja da Santa Casa da Misericérdia, N-495, f.5.

22 A.S.C.M.G,, Livro das Obras da Igreja da Santa Casa da Misericérdia, N-495, fl.5.

B A.S.C.M.G, Livro da Despesa e da Receita das Obras da Igreja da Santa Casa da Misericérdia, N-496, fl. 4v.

24 Sao mencionados 85$780 réis de juros. Estes juros referiam-se ao periodo de dois anos, 1 més, e 21 dias (A.S.C.M.G.,
Livro das Obras da Igreja da Santa Casa da Misericérdia, N-495fl. 21v e fl. 22)

35 A.S.C.M.G, Livro da Despesa e da Receita das Obras da Igreja da Santa Casa da Misericérdia, N-496, fl. 4v.

26 Embora surja como residente na rua da Fonte Nova, extramuros da vila de Guimaries. Trata-se de um importante
mestre galego, que casou em Guimardes em segundas ntipcias, em 1771, e af faleceu em 1794 (SANTOS, 1995:
3-4). Sobre a actividade deste organeiro em Guimaries, veja-se, por exemplo: Jordan, 1984: 116-136; OLIVEIRA,
2004-2005: 87-134.

27 Trata-se de um mestre pedreiro natural da Galiza (ROCHA, 1993: 149, 154). No contrato com a Misericérdia é
referido como morador na rua do Espirito Santo (Guimaries).
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. Fig. 3
Orgio de tubos
da Igreja da Misericérdia

Em relacéo aos restantes artistas encontramos mestres locais (pedreiros, carpinteiros,
imagindrios e entalhadores) que trabalham para a Misericérdia, bem como outros
oriundos dos actuais concelhos de Fafe (Santa Cristina e Sdo Romao de Ardes?8),
de Vila Nova de Famalicio (Landim, Sio Miguel de Entre-as-Aves e Deldes) e da
cidade de Braga. De Fafe, tratam-se de mestres pedreiros; de Vila Nova de Famalicio
mestres entalhadores e imagindrios; e de Braga de mestres sineiros.

Ao mesmo tempo, existem artistas que celebram mais de um contrato de obra
com o Provedor da Santa Casa. Citemos:

— Manuel Francisco, mestre carpinteiro, morador em Santa Cruz (Guimaries) que
arremata trés obras de carpintaria: enfermaria e da Capela-mor da Misericérdia, e
a empreitada da capela de Santo André de Bougas;

— Pedro Antunes de Aratjo, mestre carpinteiro, morador na Madroa (arrabaldes de
Guimaries, que executa duas obras de carpintaria: da igreja e das tampas das sepulturas;

— Anténio da Cunha Correia Vale, mestre entalhador, residente na rua dos Palheiros,
que arremata trés obras: o retdbulo-mor em parceria com seu irmiao Manuel da
Cunha Correia; a caixa do 6rgéo e os dois pilpitos e respectivas sanefas;

— Manuel de Sampaio, mestre entalhador, da freguesia de Landim, que arremata a
obra dos quatro altares laterais e as respectivas urnas.

Além dos artistas inventariados nos contratos de obra, encontramos outros nomes
que como acima referimos, que surgem nos dois livros de receitas e despesas das

28 Na época freguesias pertencentes ao termo de Guimaraes.
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obras da igreja da Santa Casa. Um deles é o ja mencionado Bento José de Almeida
que realiza o douramento dos tubos do 6rgdo. Os restantes artistas / artifices sdo:

— Manuel de Macedo, mestre vidraceiro??;

— Matias Alves Bezerra, mestre estuqueiro / alifana,

— Manuel Alves Vieira, mestre latoeiro’!, de Santa Cruz3?;

— Pedro Antunes, mestre alfaiate3?;

— Francisco Xavier, mestre esteiceiro, da cidade de Braga34;

— Jodo Ferreira, mestre ensamblador / entalhador?s;

— Manuel José, pintor36;

— Manuel Lopes da Silva, pintor7;

— Anténio José da Costa’s;

— Jodo Ferreira de Lima, mestre sineiro, da cidade de Braga3°.
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Recibo de 26$540 réis assinado por Manuel de Macedo a 25 de Maio de 1778 (A.S.C.M.G., Livro da Despesa e da
Receita das Obras da Igreja da Santa Casa da Misericérdia, N-496, f1.30). O mestre vidraceiro comprometeu-se a
por os vidros em todas as frestas a $20 réis cada um “fora a massa, parafuzos, e alguns caixilhos por trds da Senhora do
coro” (A.S.C.M.G, Livro das Obras da Igreja da Santa Casa da Misericérdia, N-495, fl.13v).

Por cinco recibos assinados por Matias Alves Bezerra, entre os anos de 1776-1777, este arrecadou a quantia total de
225$940 réis (A.S.CM.G,, Livro da Despesa e da Receita das Obras da Igreja da Santa Casa da Miseric6rdia, N-496,f1.
8 (recibo de 48$000 réis) fl.9v (recibo de 33$600 réis); fl. 12v (recibo de 48$000 réis); fl. 13 (recibo de 72$000 réis);
f1.33v (recibo de 24$340 réis). Nestes recibos o mestre é denominado de alifana. Estes cinco recibos eram devidos pelos
“jormnaes do mestre do estuque Mathias Alves Bezerra, e dos mais officiaes, e rapazes que com elle andardo em todo o tempo da
obra, alem de algum dinheiro mais, que receberdo por méao do Padre Sachristao mor (...)” (A.S.C.M.G., Livro das Obras da
Igreja da Santa Casa da Misericérdia, N-495, fl.14v). Neste tltimo documento é denominado de mestre estuqueiro.
Acerca da latoaria vimaranense veja-se: MOSCOSQO, 2006: 52-57.

A 13 de Junho de 1781, recebeu as seguintes quantias devidas aos seguintes trabalhos: 3$500 réis por 22 micheiros
de latdo que fez e pregou nos castigais novos da Igreja; $600 réis por 20 cravos de latdo para as cruzes; $140 réis por
5 argolas de latdo para as mesmas cruzes (A.S.C.M.G,, Livro das Obras da Igreja da Santa Casa da Misericérdia,
N-495, {1.25v); $750 réis por conta de 30 argolas de latdo que fez para os panos das portas da Casa do Despacho e
saldo (A.S.C.M.G,, Livro das Obras da Igreja da Santa Casa da Misericérdia, N-495, f1.26). No mesmo ano recebeu
ainda $960 réis por dois micheiros de latdo pelos dois ceriais ou tocheiros executados pelo entalhador José Anténio
da Cunha, que acompanhavam a bandeira e por duas folhetas de latdo (A.S.C.M.G., Livro das Obras da Igreja da
Santa Casa da Misericérdia, N-495, .35). Estes tocheiros foram pintados e dourados pelo pintor Manuel José, por
2$000 réis (A.S.C.M.G., Livro das Obras da Igreja da Santa Casa da Misericérdia, N-495, f1.35)

Em 1781, recebeu 20$160 réis pelo feitio de cortinados novos para as portadas, altares, frestas e pilpito (A.S.C.M.G,
Livro das Obras da Igreja da Santa Casa da Misericérdia, N-495, f1.27). Mais tarde recebeu ainda 30$000 réis pelo
risco e feitio de dois panos para as portas do saldo e da Casa do Despacho (A.S.C.M.G., Livro das Obras da Igreja
da Santa Casa da Misericérdia, N-495, £1.30v).

Em 1781, este mestre bracarense recebeu 4$900 réis por uma esteira que a Santa Casa mandou fazer para a Casa do
Despacho O individuo que foi buscar a esteira a Braga recebeu 1$140 réis (A.S.C.M.G, Livro das Obras da Igreja
da Santa Casa da Misericérdia, N-495, 11.29 e fl. 30v).

Em 1781, este mestre recebeu 4$160 réis pela “meza de fechar os livros na Caza do Despacho (...)” (A.S.CM.G.,
Livro das Obras da Igreja da Santa Casa da Misericérdia, N-495, {1.26 e fl. 32).

Arrecadou 2$000 réis por pintar e dourar os dois micheiros de latdo executados pelo mestre latoeiro Manuel Alves
Vieira (A.S.C.M.G., Livro das Obras da Igreja da Santa Casa da Misericérdia, N-495, .26 e fl. 35)

Em 1783, juntamente com o seu oficial recebeu a quantia de 11$290 réis pelo trabalho de 18 dias, correspondendo
ao seguinte: pintura Capela de S. Jodo; porta da igreja, do seleiro e da casa do Despacho; caixilhos, vidragas e foro
da sala da Casa do Despacho; tumba e assentos do definitério (A.S.C.M.G., Livro das Obras da Igreja da Santa
Casa da Misericérdia, N-495, 11.40).

Em 1777, recebeu 1 cruzado novo, em dois dias de trabalho, por pintar 3 grades das frestas, dourar as armas do arco
(A.S.CM.G,, Livro da Despesa e da Receita das Obras da Igreja da Santa Casa da Misericérdia, N-496,f1.14v).
Este mestre bracarense fez o sino novo que a Santa Casa mandou fazer para os coros, por o velho ter quebrado
(A.S.C.M.G., Livro das Obras da Igreja da Santa Casa da Misericérdia, N-495, f1.25v). O sino novo pesava 9
arrobas e 30 arréteis, a prego cada arratel de $300, o que totalizou 95$400 réis. Para desconto, deu-se o sino velho
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A Santa Casa da Misericordia é na histéria de arte de Guimaraes uma referéncia
incontornavel ao longo do século XVIII. Referéncia pelo ntimero de encomendas,
pela contratacio de artistas de nomeada e principalmente por aquilo que ainda nos
nossos dias podemos admirar4°.
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A familia Costa
e a Santa Casa da Misericérdia do Porto

Anténio MOURATO

Anténio José da Costa foi um pintor que se tornou famoso a executar retratos!
e flores? durante a segunda metade do século XIX e primeiro quartel do século XX.
Nio casou nem teve filhos, mas afeicoou-se a um sobrinho, chamado Jdlio a quem
ensinou a arte do desenho e da pintura3.

Este repetiu as mesmas ligdes a filha, chamada Margaridat e também as netas,
filhas de Margarida, Fernanda e Clotilde’.

Julio e Margarida completaram os seus estudos nas Belas Artes®, tornando-se o
primeiro num dos mais apreciados retratistas do inicio do século XX7, no Porto e
a sua filha, numa das mais reputadas pintoras de flores$, a semelhanca do tio-avo.

Fernanda e Clotilde continuaram a tradicio da pintura de flores’, tendo Clotilde
Costa realizado a sua tltima exposicio em 1971.

Os Costa trabalharam para muitas familias e instituicdes, destacando-se, entre
as tltimas, a Santa Casa da Misericérdia do Porto, para a qual realizaram quase 30
retratos de benfeitores.

A vivenda das camélias

Havia no Porto, na viragem do século XIX para o século XX, uma casa onde,
diariamente, dezenas de pessoas consagravam ao exercicio do desenho e da pintura
a sua mais apurada sensibilidade.

LOPES, 1949: 3.

GUIMARAES, 1951: 6.

Pal4cio do Correio Velho, Leiloes e Antiguidades, S.A., Lisboa, 2007, N.2 170, p. 205. (Catalogo).

ANONIMO, 1938b: 2.

Ensinamentos depois aperfeicoados por Margarida Costa (FERNANDES, J. Moreira — Sem titulo, in “Adriana

Ramos Pinto da Costa, Clotilde da Costa Carvalho, Fernanda Costa Neves, Maria Amélia de Magalhaes Carneiro,

Maria Luisa de Frias Wright prestam homenagem a Jilio Costa, seu saudoso mestre”)

6 Processo individual do aluno Jtlio Gomes Pereira da Costa, Arquivo da Faculdade de Belas Artes da Universidade do
Porto; Processo individual da aluna Maria Margarida Costa, Arquivo da Faculdade de Belas Artes da Universidade
do Porto.

7 LEMOS, 1905a: 129-135.

8 ANONIMO, 1938a: 3.

9 ANONIMO, 1947: 7.

[
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Era uma espécie de pequena Academia de Belas Artes, particular, adornada por
um jardim de camélias. Ficava para os lados da Boavista, na Rua de Belos Ares e
chegava-se 14 facilmente, apanhando o americano e saindo logo depois da rotunda!®.

O primeiro andar dessa vivenda “airosa e singela” era entdo ocupado com um
amplo atelier, bem iluminado e forrado a painéis e telas. Ali trabalhavam quatro
geracoes de artistas todos oriundos da mesma familia: o consagrado Anténio José
da Costa, o seu sobrinho Jdlio, a filha deste, Margarida, ensinando todos vérios
discipulos, nomeadamente as pequenas Fernanda e Clotilde, filhas de Margarida que
haveriam de continuar a tradi¢io familiar da pintura, do desenho e do ensino destas
artes, até ao fim das suas vidas.

Os Costa néo se podiam orgulhar de possuir bens imponentes ou fortunas robus-
tas; na verdade, viveram pobres e morreram pobres. Quantas vezes o pagamento
de alguma conta nio era feito através de um desenho ou quadro, porque nio
havia dinheiro em casa... Mas se em Belos Ares escasseavam os bens materiais,
sobravam os espirituais. Os Costa podiam ter a bolsa vazia, mas os seus coracoes
transbordavam de afecto, carinho e bondade que passaram de geragdo em geragio:
nio haveria com certeza heranga mais preciosa. Adquiriram por isso, e pelo seu
talento, o respeito e a admiracdo da cidade que tanto os aclamou na vida como
os chorou na morte.

E claro que cada um destes artistas teve o seu trajecto proprio, estilo peculiar,
sensibilidade Gnica. Mas talvez um certo sentido de elegincia e simplicidade,
delicadeza e siléncio os tenha unido nas telas que produziram durante mais de
cem anos.

Anténio José da Costa, o primeiro da dinastia, nasceu a 9 de Fevereiro de 184011,
em Cedofeita!?. Concluiu brilhantemente!® o curso de Pintura Histérica da Academia
Portuense de Belas Artes com 22 anos!4 e em 1865 participou na grande exposi¢ao
internacional realizada no Pal4cio de Cristal!5, ao lado de nomes sonantes da nossa
geracio romantica: como Tomés da Anunciagdo, Cristino da Silva, Miguel Angelo
Lupi, entre outros!®.

Admiro sempre o sv. Costa porque lhe reconheco dotes artisticos e que o tornam cada
veg mais distincto, afirmava na altura o seu professor, Francisco José Resende!”.

10" Almanach Historico, Commenrcial, Administrativo e Industrial da Cidade do Porto para 1885, publicado por José Antonio
Castanheira, 1884: 387.

11 GREGOIRE, Manoel Francisco — Certificado, Porto, Cedofeita, 27 de Setembro de 1853, Processo Individual do
Aluno, Arquivo da Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto, Caixa 15.

12 BRITO, Antonio Alberto Coelho de — Cépia da Certidao de Obito de Anténio José da Costa, Porto, Segunda
Conservatéria do Registo Civil, 20 de Julho de 1945, Arquivo D. Margarida Reis.

13 RESENDE, 1863: 1.

14 Catalogo das obras apresentadas na 8. Exposicao Triennal da Academia Portuense das Bellas Artes, no anno de 1863.
Coordenado Pelo Substituto d’Architectura Civil da mesma Academia. Porto, Na Typographia de C. Gandra, 1863,
p. 10.

15 Supplemento-Errata ao Catalogo Official da Exposicdo Internacional do Porto em 1865, 1866: 53.

16 BARBOSA, 1994: 82.

17 RESENDE, 1863: 1.



A familia Costa e a Santa Casa da Misericérdia do Porto 143

Foi Anténio José da Costa que construiu, com grandes sacrificios, a casa de Belos
Ares!8, depois de ter comprado o terreno em 188319, Naquela época, a vida urbana
nio ultrapassava os campos e laranjais de Cedofeita, permitindo assim ao edificio
usufruir da tranquilidade pacata dos subtrbios2°.

Antoénio José da Costa pertenceu ao Centro Artistico Portuense?! e dedicou-se
desde muito novo ao ensino do desenho e da pintura??, tendo conquistado grande
prestigio como professor?3. De entre os seu discipulos destacam-se os nomes de
Henrique Pousiao?4, Marques de Oliveira?> e Artur Loureiro?s.

Integrou os artistas que mais se destacaram nas lendérias “Exposigdes d’Arte”,
realizadas no Ateneu entre 1887 e 189527, tendo por esta época aderido ao Natu-
ralismo. As flores tornaram-se na sua temética predilecta e nesse género obteria os
maiores éxitos da sua carreiraZs.

Em 1897, um critico, referindo-se as suas camélias, escrevia: sdo de uma frescura,
de uma delicadeza de colorido e de uma disposicao tao artistica (...) que encantam?®. Péde
pintar-se tdo bem, mas ndo creio que se pinte melhor3°.

No inicio do século XX era ja considerado como o primeiro pintor de flores de
Portugal3!.

Antoénio José da Costa praticava uma pintura delicada e fresca. As suas camélias,
meticulosamente organizadas, ostentavam texturas macias e colorido sébrio. O
desenho era elegante e fluido, a pincelada leve e a composi¢do dominada por uma
inspirada simplicidade.

O claro-escuro era tratado pelo artista com suavidade e subtileza.

Anténio José da Costa pintava muito devagar e, por vezes, a meio do trabalho,
as flores que copiava, murchavam. O artista ia entdo para o seu quintal sélheiro e
sorridente e esperava que outras flores, quanto possivel semelhantes, abrissem, para
seu regalo e estudo’?. Na verdade, era nesse jardim que o artista passava mais tempo,
na mais intima comunhdo com as flores?. Tratava-se, na verdade, de uma relagio tao
proxima que por vezes, diante de um quadro que todos julgavam terminado, Anténio

15 ANONIMO, 1938b: 2.

19 TORRES, Alexandre Henriques — Certidao de partilha amigavel por falecimento de Anténio José da Costa, Porto,
5 de Dezembro de 1931, Arquivo D. Margarida Reis.

20 ANONIMO, 1938b: 2.

21 LEMOS, 2005: 179.

22 Catalogo das obras apresentadas na 8.¢ Exposicdo Triennal da Academia Portuense das Bellas Artes, no anno de 1863.
Coordenado Pelo Substituto d’Architectura Civil da mesma Academia. Porto, Na Typographia de C. Gandra,
1863: 8.

23 BURITY, 1920: 12,13.

24 RODRIGUES, 1998: 15.

35 SANTOS, 1987: 44.

26 CALEM, 1996: 106.

27 ANONIMO, 1911: 27.

3 ANONIMO, 1911: 27.

29 RODRIGUES, 1897: 182.

30 SINCERO, 1892: 2.

31 LEMOS, 1905b: 609.

32 ANONIMO, 1938b: 2.

33 FIGUEIREDO, 1930: 74.
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José da Costa ndo consumava a sua venda: Nao estd bem, ndo estd bem...Falta-lhe ndo
sei qué... Tem de esperar!, dizia.

E o quadro 14 ficava no seu atelier até que a pintura niao correspondesse apenas
as exigéncias da sua técnica, mas também 2s da sua consciéncia’4.

Em 1908, a Sociedade de Belas Artes do Porto organizou um sarau-concerto em
sua homenagem. Foi entdo delirantemente aclamado e recebeu lindos “bouquets” de
flores naturais’>.

A “Ilustracio Popular” escreveu: Antonio José da Costa é, em Portugal, inegavelmente
o pintor que mais brilhantemente tem feito reviver na tela o mundo variado e bello das
floves. Ninguem como elle fere toda a gamma das cores, fixando na tela os mais bellos e
typicos aspectos da natureza’®.

Um dia perguntaram-lhe porque gostava tanto de flores. E que elas dao-nos tudo
em beleza e... em siléncio, respondeu’’.

Faleceu a 12 de Agosto de 192938, Anténio José da Costa ndo seria apenas
recordado pelo seu fino talento, mas também pela sua bondade extrema. Limpido no
cardcter, cristalino nas acgoes, puro nos costumes, candido nos dizeres, assim o definiram.
Chamaram-lhe até o “Santo Costa das Flores”.

Jalio Costa nasceu a 9 de Julho de 1853%. E provavel que tenha sido criado pelo
tio*l. Alids, ficou para sempre a viver com ele.

Aos 28 anos terminou o curso de Pintura Histdrica, nas Belas Artes*2. Ja era
casado e acabara de ser pai¥’. Ao lado do tio, participou nas exposi¢des do Ateneu,
onde o seu nome se afirmaria no meio artistico portuense.

Ao contrario de Anténio José da Costa, Jilio Costa elegeu o retrato como género
favorito, apesar de se ter dedicado também as cenas de costumes populares®s e a
pintura religiosa®.

Na exposi¢io de Arte do Ateneu de 1890, o seu Retrato da Ti’ Anna, foi considerado
como um dos mais bellos quadros do certame, por ser tratado com uma consciencia e
uma arte excepcionaest?.

34 BRANDAO, 1929: 1.

35 ANONIMO, 1908c: 1.

36 LEMOS, 1909: 145.

7 FIGUEIREDO, 1962: 10.

3 ANONIMO, 1929: 4.

39 BURITY, Braz — Oragdo ao Santo Costa das Flores, Ao abrir a Exposicdo postuma da sua obra no Saldo Silva Porto, Em
9 de Margo de 1930, Arquivo D. Margarida Reis.

40 FERNANDES, 1955: 3.

41 Anténio José da Costa tinha um irmdo chamado Fernando Pereira da Costa que se casou com uma mulher de nome
Ana Gomes de Oliveira. Desse matriménio nasceram Jilio Gomes Pereira da Costa e Rita Gomes Pereira da Costa.

Anténio José da Costa nunca se casou e possivelmente teré criado o sobrinho como se fosse seu filho.

42 ANONIMO, 1923a: 3.

# GUIMARAES, Jodo Antonio Prieto — Cépia do assento de baptismo de Margarida Costa, Porto, 3 de Junho de
1890, Arquivo da Faculdade de Belas-Artes da Universidade do Porto, Processo da aluna Margarida Costa.

44 LEMOS, 1905a: 130.

4 Exposicdo Internacional do Rio de Janeiro, Seccdo Portuguesa, Livro d’Oiro & Catalogo Oficial, Comissariado Geral do
Governo na Exposicio Internacional do Rio de Janeiro, Agencia Latino Americana, 1922: 14.

46 QUARESMA, 1995: 41,46.

47 RODRIGUES, 1890: 110.
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Dois anos mais tarde, a imprensa aplaudiu outro retrato da sua autoria: excellente
(...) ndo s6 pela similhanca irreprehensivel, como pela perfeita caracterisacdo do individuo,
excellente cor, e bem cuidado desenho?S.

Em 1902, o critico Valle e Sousa afirmava: o sr. Julio Costa é um artista de primeira
forca, que possue uma technica poderosa, e um conhecimento vivo e profundo da cor®.

Trés anos depois, o “Portugal Artistico” acrescentava: Julio Costa sabe apanhar tudo
quanto vé em wvolta de si. Sabe ver, que é o essencial (...) elle conhece bem o indefinivel e
delicado interesse que se desprende das linhas d'um rosto (...) possue o que falta a muitos
outros, uma bella correccdo no desenho>°.

A 6 de Abril de 1906, o “Primeiro de Janeiro” anunciava que Jalio Costa tinha
concluido o retrato do Conselheiro Campos Henriques, destinado a sala das sessoes
da confraria do Sacramento de Cedofeita. E’ mais um trabalho primoroso do insigne
artista portuense: completa similhanca, uma fina exactiddo de cor e um gosto delicadissimo
no arranjo total do quadro, comentava a respeito da obra’l.

Em 1908, Julio Costa expde 15 retratos no Salao Nobre do Ateneu2. “O Comércio
do Porto” exclama: Com um traco do seu pincel descobre-nos ou antes dd-nos a expressdo
de uma alma, uma revelacdo de caracter33.

Jalio Costa, a semelhanca do tio, alcangou um imenso sucesso como professor.
Dezenas de discipulas frequentaram o seu “curso” que inclufa o ensino de desenho
e de pintura (a aguarela e a 6leo). As meninas comegavam por copiar estampas,
passando depois para o “estudo do natural” que abrangia tematicas diversas, como
o retrato, as cenas de costumes e as inevitaveis flores (principalmente camélias)54.

Julio Costa chegou mesmo a organizar em Belos Ares exposicdes de obras dessas
suas prendadas estudantes®.

Em 1922, Julio Costa envia para a Exposi¢do Internacional do Rio de Janeiro
varias composigdes de costumes. Serd um dos tGltimos certames em que participara.

4 RODRIGUES, 1892: 51.

49 SOUSA, 1902: 339.

50 LEMOS, 1905a: 132,133.

51 ANONIMO, 1906f: 2.

52 Entre os quais se encontravam os de Oliveira Alvarenga, Oliveira Martins, Olga e Teodora Andresen, Gardina

Andresen, Conselheiro Arnaldo Braga, Conselheiro Campos Henriques, Conselheiro Francisco Inacio Xavier.

ANONIMO, 1908a: 2.

Exposigio de Arte No Salao Nobre do Atheneu Commercial do Porto, por amavel cedencia da sua illustre e

dignissima direc¢io, Promovida por Anténio José da Costa, Julio Costa, Margarida Costa Rom#o, José da Maia

Romio [Porto, 1908], pp. 1,2,3 (catilogo).

Aqui se registam os nomes de algumas delas: D. Maria Angelina da Rocha Niblett; D. Maria Amelia de Magalhaes

Carneiro; D. Margarida Ramalho; D. Angela Maria Chaves de S4; D. Angelina Vieira; D. Beatriz Costa; D. Cacilda

Leite Vieira d’Oliveira; D. Carolina Vieira; D. Livia Nunes de Matos Ferreira Braga; D. Odete Clare; D. Beatriz

Frias; D. Maria Luisa Frias; D. Adriana Correia; D. Amélia Crispiniano; D. Adriana Ramos Pinto da Costa.

A que teve mais sucesso foi talvez Teodora Andresen (1900-1989) que chegou a estudar em Paris, com Laurens,
Boyer e Bachet. Participou na Exposi¢io de Artes Plasticas promovida pela Gulbenkian, em 1957, encontrando-se
hoje alguns dos seus trabalhos no Museu do Chiado e no Museu Nacional de Soares dos Reis (Catélogo Marques
dos Santos, Leiloes de Antiguidades e Objectos de Arte, Leildo 5, Arte e Antiguidades, Porto, 2009: 63). Era nos
belos jardins da Quinta do Campo Alegre (ANDRESEN, et al, 2001: 73-76) — onde habitava a ilustre familia
de Teodora — que Anténio José da Costa e Margarida Costa encontravam os seus modelos predilectos de rosas e
camélias (RODRIGUES, 2001: 48).
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No dia 9 de Dezembro de 1923, na casa de Belos Ares, despede-se do mundo’¢. A
sua esposa, Maria da Purificacio Costa falecera hd pouco mais de dois anos®?.

A pintura de Jidlio Costa caracteriza-se pelo desenho delicado, seguro e correcto,
paleta sébria, de harmonia subtil, pincelada fina e breve, composi¢des muito estudadas,
onde os pormenores, tratados com esmero, desempenham papel significativo.

Apesar de se ter dedicado insistentemente ao retrato, a obra de Julio Costa que
acabou por obter maior sucesso foi sem ddvida o painel que o artista executou para a
Igreja do Bonfim, representando a Crucificacio de Cristo. Sobre este grande quadro,
alguém escreveu: € tal a firmeza do desenho, tal a riqueza das tintas, tal e tanta a genial
inspiracdo artistica, que a gente admira irresistivelmente e applaude enthusiasticamente
esta magistral pintura’s.

Margarida Costa nasceu em 1881°°. Recebeu as suas primeiras licdes de desenho
e de pintura com o pai, Julio Costa, antes de se matricular nas Belas Artes®, mas
cremos que no chegou a concluir o curso de Pintura Histérica, muito provavelmente
devido ao facto de ter casado ainda nova®l.

Conquistou alguma visibilidade no meio artistico portuense em 1902, gragas a
uns desenhos que realizou para azulejos da Vista Alegre. O “Primeiro de Janeiro”
considerou que o trabalho apresentava uma primorosa perfeicio de desenho e uma
suavidade encantadora de tons®2.

Trés anos mais tarde, ao participar na Quinta Exposicao de Belas Artes, organizada
pelo Instituto de Estudos e Conferéncias, na Santa Casa da Misericérdia do Porto,
recebe da critica o seguinte comentario: esta senhora com os seus tres quadros dd-nos
a impressdo sincera de que se continuar, como principia, ha-de ser uma grande artista®3.

Em 1908, envia para a Exposi¢do Nacional do Rio de Janeiro, as seguintes telas:
Adormeceu!; Estudos; A minha familia e Horas Alegres®t.

A Exposi¢io da Sociedade de Belas Artes do Porto de 1909, inclui trabalhos de
Margarida Costa. A revista “Arte”, escreve sobre eles: D. Margarida (...) progride sempre,
mostrando nos seus quadros de flores, agora expostos, que é a mesma a sua sinceridade e
que sdo cada vex mais conscienciosos os seus processos de pintar®s.

56 CASTRO, Americo da Silva — Certido do registo de 6bito de Julio Gomes Pereira da Costa, Segunda Conservatéria
do Registo Civil do Porto, Porto, 15 de Julho de 1949, Arquivo D. Margarida Reis.

57 CASTRO, Americo da Silva — Certidao do registo de 6bito de Maria da Purificagao Costa, Segunda Conservatéria
do Registo Civil do Porto, Porto, 15 de Julho de 1949, Arquivo D. Margarida Reis.

58 LEMOS, 1905a: 134.

9 Catdlogo da Grande Exposicao dos Artistas Portugueses, Trabalhos oferecidos para o Grande Sorteio Nacional de Arte,
cujo produto reverte para os trés monumentos a Silva Porto, Henrique Pousdo e Artur Loureiro a ofertar a Cidade do Porto,
1935, Imprensa Portuguesa, Porto, p. 22.

6 ANONIMO, 1938c: 5.

61 No processo de Margarida Costa do Arquivo da Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto, verifica-se que
a artista frequentou este estabelecimento até 1900, tendo provavelmente concluido o 3.2 ano de Pintura Histérica.
Ora em 1901, a artista casava-se com o escultor aveirense José da Maia Roméo Jtnior.

62 ANONIMO, 1902: 2.

6 LEMOS, 1906: 167.

64 Exposi¢do Nacional no Rio de Janeiro em 1908, Catalogo Official da Secgio Portuguesa, Lisboa, 1908: 498.

65 COSTA, 1909: 38.
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Curiosamente s@o as imagens do tio avd que mais a influenciam, tornando-se
também ela numa especialista da pintura de flores®¢. Por vezes os seus quadros eram
confundidos com os de Anténio José da Costa, tal era, na verdade, a semelhanca
de estilo que apresentavam®’.

Mas se a carreira de Margarida Costa conhece grande éxito nesse final da primeira
década do século, ja a sua vida pessoal vai resvalando para a amargura. Em 1910,
separa-se do marido, o escultor aveirense José da Maia Romao Junior®, facto que
marcard negativamente a sua vida.

Diogo de Macedo, que a conheceu por esta altura, guardou dela a imagem de
uma mulher bela e distinta, de alta nobreza moral e de melancélico sorriso®.

Regressa a casa de Belos Ares™ e alguns anos depois obterd o divorcio’, conse-
guindo que as duas filhas, Fernanda e Clotilde ficassem a viver consigo.

Em 1918, participa na décima quinta exposicio da Sociedade Nacional de Belas-
Artes, apresentando trés quadros: Rosas, Fructa e Cosinha na aldeia.

Ap6s a morte da mée e do pai é ela quem fica a cuidar do velho tio, sempre timido
e sorridente, parecendo disposto a sobreviver a tudo e a todos.

Margarida Costa, entretanto nao péra de pintar, nem de dar aulas de desenho,
formando com as suas proficientes licoes, uma brilhante pleiade de noveis artistas, ensinando-
lhes e apontando-lhes, com carinho e talento, os segredos, a beleza e o espiritualismo da arte
de pintura®™. Mas em 1929, até o velho Anténio José deixa Belos Ares para sempre.
Margarida cobriu-lhe de lagrimas e de flores o cadaver?™.

Em 1935 apresentou na Grande Exposi¢ido dos Artistas Portugueses um pastel,
intitulado Lirios dos Alpes. No mesmo evento, viu participar a sua filha Fernanda,
que expds uma Mulher Fiando™.

A uma hora do dia 22 de Fevereiro de 1937, na Rua de Belos Ares, 157, Freguesia
de Ramalde, Maria Margarida Costa, que em tempos assinava Maria Margarida Costa
Romio nfo conseguiu resistir mais ao tempo e aos desgostos. Nao completara 56 anos.

Alguém afirmou mais tarde, que a sua obra reflectiu um sentimento, profundo e
ravo, de serenidade e de paz?®.

66 OLIVEIRA, 2006: 307.

67 LEMOS, 1906: 166,167; MOURA, 1910: 31.

68 BASTO, Artur de Magalhées — Certidao de Accio Especial de Separagfo de Pessoas e Bens, Porto 11 de Fevereiro
de 1949, Arquivo D. Margarida Reis.

® MACEDO, 1947: 92.

0 Enquanto esteve casada, Margarida Costa habitou uma casa modesta na rua Jodo de Deus, onde o marido tinha o

atelier montado num barracio no terreiro do quintal (MACEDOQO, 1947: 91).

1 TORRES, Alexandre Henrique — Certiddo de escritura (Declaragio de Sucessio por ébito de Maria Margarida
Costa), Porto, 20 de Junho de 1949, Arquivo D. Margarida Reis.

2 Sociedade Nacional de Belas-Artes, Decima Quinta Exposicdo, 1918, Lisboa, 1918, p. 24 (catélogo).

5 ANONIMO, 1938a: 3.

7 BURITY, Braz — Oragao ao Santo Costa das Flores, Ao abrir a Exposicdo péstuma da sua obra, no Saldo Silva Porto. Em
9 de Margo de 1930, p. 13, Arquivo D. Margarida Reis.

5 Catdlogo da Grande Exposicao dos Artistas Portugueses, Trabalhos oferecidos para o Grande Sorteio Nacional de Arte
cujo produto reverte para os trés monumentos a Silva Porto, Henrique Pousdo e Artur Loureiro a ofertar a Cidade do Porto,
1935, Imprensa Portuguesa, Porto, p. 22.

16 ANONIMO, 1938b: 2.
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Clotilde, que casara seis anos?’ antes ficou com a casa de Belos Ares. A irm4,
Fernanda mudou-se para Estarreja’. Também ela casara e o marido era natural de
Avanca. A partir de entdo, Clotilde Costa, o seu marido Anténio Pereira de Carvalho
e a filha, Margarida que nascera nesse preciso ano de 1937, passaram a ser os Ginicos
habitantes daquela casa que num passado, agora cada vez mais distante, conhecera
a azdfama propria de uma escola muito frequentada, que era simultaneamente um
atelier, uma galeria e casa de familia. Todas as peripécias, a animagio, as pequenas
aventuras, os triunfos e fracassos, os ruidos, as conversas das discipulas se desvaneciam
agora nesse lar tranquilo.

Clotilde Costa era professora priméaria?; a pintura vinha em segundo lugar.
Mesmo assim, todas as manhas subia ao atelier que fora dos seus antepassados®® e
ali passava horas a executar telas repletas de flores. Dedicou-se com frequéncia a
miniatura8! e expunha regularmente os seus trabalhos, sempre apoiada pelo marido
que era industrial de panificagio e fazia poemas nas horas vagas.

Clotilde Costa era muito exigente consigo mesma; dizia-se que retalhava sem
piedade, o pedaco de tela que nao traduzisse a sua imagem ou o seu pensamento. E a
critica também achava que tinha de ser assim: porque de outra forma nunca as suas
miniaturas ostentariam tanta harmonia e perfeicioS2.

Em 1954 conquistou uma terceira medalha em Miniatura, no Saldo de Inverno
da Sociedade Nacional de Belas Artes®3 e no ano seguinte seria distinguida com uma
Mencéo Honrosa em Pintura a 6leo, no Saldo da Primavera da mesma Sociedade$+.

O “Jornal de Noticias” comparou as suas miniaturas a relicdrios de ternura onde
as rosas, os cravos, as camélias, as flores campestres, se mostravam orgulhosas das suas
tonalidades purissimas®.

Por vezes, ao elaborar os seus trabalhos, Clotilde Costa tinha a sensagio de perder
o contacto com a realidade. Como costumava dizer, parecia que n#o era ela a pintar,
mas alguém que pintava por si.

Julgo que trabalhar serd o resultado de respirar o ar dentro desta casa onde antigamente
s6 para a arte se vivia, escreveu um dias®,

Em 1970 realizou uma exposicao individual no Palacio do Comércio, em Luanda,
e no ano seguinte voltou a exibir as suas obras no Museu de Ovar, cedendo assim

7 LAGES, Américo — Registo de Casamento de Anténio Pereira de Carvalho com Clotilde da Costa Romé#o, Porto,
10 de Dezembro de 1931, Arquivo D. Margarida Reis.

8 TORRES, Alexandre Henrique — Certidio de escritura (Declaragio de Sucessio por 6bito de Maria Margarida
Costa), Porto, 20 de Junho de 1949, Arquivo D. Margarida Reis.

? Registo biografico (n.2 3427) da professora Clotilde da Costa Rom#o, Ministério da Educagio Nacional, Direcgdo-
Geral do Ensino Primério, Arquivo D. Margarida Reis.

80 Ficava no primeiro andar da casa.

81 ANONIMO, 1951b: 5.

82 ANONIMO, 1951a: 6.

83 Diploma da Sociedade Nacional de Belas Artes, atribuindo a Clotilde da Costa Carvalho a 3.2 medalha em Miniatura
no “Saldo de Inverno”, Lisboa, 12 de Janeiro de 1954, Arquivo D. Margarida Reis.

84 Diploma da Sociedade Nacional de Belas Artes, atribuindo a Clotilde da Costa Carvalho uma Mengdo Honrosa
em Pintura a 6leo, no “Saldo da Primavera”, Lisboa, 13 de Abril de 1955, Arquivo D. Margarida Reis.

8 M. B, 1949: 4.

86 CARVALHO, Clotilde Costa — Pequeno registo autobiografico, Arquivo D. Margarida Reis.
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as instancias de quantos lhe admiravam o talento e vocagdo, e também a soma da sua
modéstia®’. Nas duas mostras, inundou os recintos onde expds, de rosas, camélias,
horténsias, délias, glicinias, antdrios, cravos, margaridas, papoilas, como numa
Primavera eterna, cultivando a Arte Cldssica até ao extremo da sua interpretacdoss.

Faleceu em 1973, com 68 anos®, (120 anos depois de Anténio José da Costa
comegar os seus estudos na Academia Portuense de Belas Artes™), tendo pintado
até ao fim dos seus dias.

A sua irma Fernanda teve um percurso semelhante.

Nio chegou a exercer uma actividade profissional regular por motivos de satdde,
mas pintou sempre, expondo os seus trabalhos em 1935, 1945, 1947, 1949, 1951,
1954 e 1956. Faleceu em 1968 com 66 anosl.

Clotilde e Fernanda Costa prosseguiram a tradigdo da pintura de flores, iniciada
por Anténio José da Costa. Apesar de praticarem um Naturalismo ja fora de moda??,
os seus quadros continuaram a ser muito apreciados. Apresentavam um desenho
seguro, colorido vivo e simplicidade na composicéo.

Em 1969, “O Comércio do Porto”, referiu-se assim a obra de Clotilde Costa: D.
Clotilde descende de uma familia com fama e nome na Histéria da Pintura da viltima parte
do século XIX e principios do século XX (...) O conjunto dos seus trabalhos é constituido
por miniaturas e telas que deixam adivinhar sensacoes de frescura e de perfume (...)
reproduzem flores, mas flores de impressionante verdade, com sugestoes de autenticidade
botanica, aveludadas, com brilhos e transparéncias sé conseguiveis com muita técnica, poder
de observacdo e sobretudo com especial e elevada sensibilidade®’.

Quanto a Fernanda da Costa Neves, além da pintura de flores, praticou ainda o
retrato, género que lhe valeu rasgados elogios.

Pintura, Caridade e Nostalgia

No dia 18 de Maio de 1890, a Santa Casa da Misericérdia do Porto inaugurou,
com certo aparato, a sua nova galeria de retratos dos bemfeitores®, situada no claustro
do edificio & Rua das Flores%. Tocou a banda da guarda municipal e no templo

87 Exposicdo de Pintura de Clotilde Costa Carvalho, Museu de Ovar, 31 de Outubro a 14 de Novembro de 1971.
(catdlogo)

88 C. R. — Abertura, in “Exposi¢ao de Pintura de Clotilde Costa Carvalho”, Paldcio do Comércio, Luanda, 1970
(Catalogo).

8 OLIVEIRA, Jilio Brandio Amaro de — Assento de Obito (n.2 234) de Clotilde da Costa Romo, Porto, Segunda
Conservatéria do Registo Civil, 16 de Marco de 1973, Arquivo D. Margarida Reis.

90 Janior, Anténio José da Costa — Matricula nas Aulas de Desenho, Perspectiva, Anatomia e Arquitectura da Academia
Portuense de Belas Artes, Porto, 3 de Setembro de 1853, Arquivo da Faculdade de Belas Artes da Universidade
do Porto, Processo Individual do Aluno, Caixa 15.

91 Certiddo de Narrativa Completa de Registo de Obito de Maria Fernanda da Costa Romio, 2.2 Conservatéria do
Registo Civil do Porto, 17 de Julho de 1968, Arquivo D. Margarida Reis.

92 ANONIMO, 1969a: 10.

95 ANONIMO, 1969b: 9.

% T. L., 1956: 10.

%5 ANONIMO, 1890a: 2.
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celebrou-se a festividade da Virgem padroeira. A galeria foi elegantemente ornamentada
com plantas??, podendo ali ser apreciada a imponente colec¢éo de pintura que a Santa
Casa reunira ao longo de muitos anos, constituida pelas efigies daqueles que pelos seus
servicos ou donativos 2 institui¢ao se tinham nobilitado na cruzada da beneficéncia®s.

Alguém designou essa coleccio como livro da chronica do Bem, sempre aberto d
admiragdo e applauso dos amigos da Santa Casa, e testemunho do alto reconhecimento
que ella dedicava aos bemfeitores®.

A Galeria da Santa Casa passou a ser constantemente wisitada pelos amadores e
curiosos e tornou-se um ponto forcado para o vigjante que chegava ao Porto!®. Por
vezes a concorrencia de visitantes chegava a ser semelhante 4 que se observava n'uma
exposicao completamente nova!®l.

A propria Santa Casa reconhecia que aquela exposicdo permanente nio ostentava
produccoes destinadas a museu, porque para isso seriam necessarios outros recursos. Mas,
por outro lado, constatava que numa cidade onde o pouco que havia de sales destinados
ds bellas-artes ndo podia sequer ser inculcado no guia do vigjante, a Galeria da Santa
Casa era ainda o que de melhor se podia encontrar!02,

Em 1899, o Provedor Paulo Marcelino Dias de Freitas orgulhava-se pela frequencia
de visitantes 3 Galeria ter vindo a aumentar consideravelmente, tornando-se assim mais
conhecida a Misericordia do Porto e a sua ampla accao de caridade!®.

Em 1925 possuia esta galeria trezentos e setenta e cinco quadros!'®. Vinte e oito
tinham sido pintados por membros da familia Costa.

A ligacio entre os Costa e a poderosa instituicio portuense comecou em 1867.

Nesse ano, entre Janeiro e Junho, Anténio José da Costa efectuou cinco retratos
para a Santa Casa, recebendo por cada um 24$000 réis. Imortalizou entdo com o seu
pincel os Benfeitores Joaquim Anténio Lopes Coelho, Manuel Alves Machado Basto,
José Anténio Pinto de Aradjo, Anténio José Lopes Coelho e Manuel Monteiro!.

Entre Julho de 1922 e Junho de 23, a Misericérdia encomendou a Margarida e a
Julio Costa todos os retratos que adquiriu para a Galeria dos Benfeitores!.

A morte de Julio Costa, em 1923, colocaria um ponto final a essa colaborago,
datando desse ano, o retrato de Jdlia Candida da Silva Viana, executado por Margarida
Costa, tltima obra realizada pela familia de Belos Ares para a Santa Casa.

E claro que nfo cabe no espaco deste artigo, uma andlise a todos os retratos efec-
tuados por Anténio José, Julio e Margarida Costa para a Santa Casa da Misericérdia
do Porto. Aliss, alguns deles ja foram estudados!07.

97 ANONIMO, 1890b: 1.

9% FREITAS,1899: 74.

99 FREITAS, 1900: 62,63.
100 SAMODAES, 1892: 76.
100 SAMODAES, 1893: 61.
12 SAMODAES, 1894: 60,61.
103 FREITAS, 1899: 74.

104 MORALIS, 2001a: 77.

105 MORAIS, 2001b: 86,88.
106 JUNIOR, 1923: 18.

107 MORAIS, 2001a: 163,164.
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Assim referimos aqui trés retratos que consideramos representativos da actividade
desenvolvida neste dominio pelos artistas mencionados e cuja leitura nfo foi ainda
levada a efeito.

1. Retrato de D. Ana Amélia dos Santos Aratjo e Silva

Em 1907, foi colocado na Galeria dos Benfeitores da Santa Casa da Misericérdia
do Porto, o retrato da benemérita Ana Amélia dos Santos Aratjo e Silval®s,

Retrato de D. Ana Amélia dos
Santos Aratjo e Silva

Oleo sobre tela

750 mm x 570 mm

Assinado

Datado 1907

Inscrigdo: “D. Ana Amelia dos Santos A. e
Silva. Fal.ew em 1 de Marco de 1906”
Santa Casa da Misericérdia do Porto

Falecera no ano anterior, com 77 anos de idade!®, mas Anténio José da Costa
descobriu-a numa fotografia antiga, onde D. Ana, ainda nova, de porte elegante e
olhar sereno, ostentava indumentéria sébria, conforme a moda da épocal'®.

A sua expressdo tranquila, emergia de um desenho fluido, de contornos esbatidos
e de volumes suavemente modelados por uma pincelada leve. O colorido austero,
mas harmonioso, oscilava entre os verdes escuros do fundo, os castanhos do cabelo
e do vestudrio, os tons de carne e um inesperado violeta, no lengo que animava o
ambiente da tela.

18 MAGALHAES, 1907: 101.
109 ANONIMO, 1906e: 2.
110 CRUZ, 1999: 396,397.
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Ao comparar esta imagem com o retrato do pai que Anténio José pintou em
1863111 (muito aclamado na altura pela critica romAnticall?), verifica-se uma notével
evolugio quer ao nivel do estilo quer ao nivel técnico.

E certo que o primeiro retrato apresenta um bom efeito de luz!!3. Mas o desenho
ostenta alguma rigidez e o colorido roga a monotonia. Falta-lhe, em certas zonas,
subtileza no claro-escuro, defini¢ao clara do pormenor e o toque inesperado no
colorido que se verifica na efigie de D. Amélia.

Constata-se assim que nio foi apenas no dominio da paisagem que a pintura
de Anténio José da Costa sofreu profunda evolugdo nos finais do século XIX, em
virtude do contacto e assimilagdo da estética naturalista. Ela estendeu-se igualmente
a esfera do retrato.

Da biografia de D. Amélia, hoje pouco se sabe. Casou com um homem rico!!*
e influente!’>, nio teve filhos, habitou uma casa magnifica sobre o rio Lega, com
jardins numa ilhota fluvial!l6 de onde se avistava o mar e dedicou-se a ajudar os
mais pobres dessa localidade!!7.

Talvez o facto de ter deixado avultada quantia de dinheiro & Misericérdia possa
ser explicado pela circunstincia de um dos seus sobrinhos pertencer & Mesa daquela
instituicao!!8.

No seu testamento constavam as seguintes disposigdes:

Aos pobres de Leca de Palmeira, para sevem distribuidos pelo paroco, 300$000 reis; & Confraria
do SS. de Leca, para comprar umas lanternas de prata, 700$000; ao Asilo de Conceicdo de
Leca, 1.000$000; aos hospitaes menores administrados pela Misericordia, 5.000$000; ao asilo
de Surdos mudos 1.000$000; @ Ordem do Carmo reis 2.000$000; d Escola de Cegos Branco
Rodrigues 1.000$000 reis!1.

2. Retrato de Lino Henriques Bento de Sousa, Conde de Santiago de
Lobao

O retrato de Lino Henriques Bento de Sousa no foi encomendado pela Santa
Casa da Misericordia a Jalio Costa. Na verdade, foi executado em 1907120) muito

11 Catalogo das obras apresentadas na 8. Exposicdo Triennal da Academia Portuense de Bellas artes, no anno de 1863.
Coordenado Pelo Substituto d’Architectura Civil da mesma Academia. Porto, Na Typographia de C. Gandra, 1863,
p. 10.

11240 Nacional” escreveu a respeito do quadro: “Como retrato (...) é semelhantissimo, como obra de arte é tal que
pintores portuguezes de grande nomeada se orgulhariam de a terem feito”. (RESENDE, 1863: 1). Na exposigio de
1865, este quadro seria mesmo galardoado com uma Mengio Honrosa (SILVEIRA, 1866: 298).

113 Este retrato, efectuado a 6leo sobre tela, encontra-se hoje no Museu Nacional de Soares dos Reis.

114 Chamava-se Domingos da Silva Baltazar (ANONIMO, 1906a: 2).

15COSTA, 2004: 117.

116 ANONIMO, 2008: 2.

17 ANONIMO, 1906e: 2.

118 Este sobrinho chamava-se Tomés Martins Ramos Guimaries (ANONIMO, 1906¢: 2; ANONIMO, 1906d: 2).

119 ANONIMO, 1906b: 3.

120 Este quadro est4 assinado e datado no canto superior direito.
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provavelmente devido a uma encomenda do aristocrata que era praticamente vizinho
do artista!?!. Tanto o retrato do Conde como o da Condessa, sua esposa, estiveram
expostos no Ateneu na mostra realizada em 1908.

e Jawliane ¢ Yobio

Retrato de Lino Henriques Bento
de Sousa

Conde de Santiago de Lobio

Oleo sobre tela

1253 mm x 937 mm

Assinado

Datado 1907

Inscricdo: “Lino Henriques Bento de Sousa
(Conde de Santiago de Lobao) Falecew em 13
de Abril de 19217

Santa Casa da Misericérdia do Porto

A critica escreveu na altura: A obra de Julio Costa é, na realidade, um encanto pelas
qualidades que reune. (...) Com um traco do seu pincel descobre-nos ou antes dd-nos a
expressdo de uma alma, uma revelacdo de caracter. D’ahi essas extremas delicadezas de
technica, essas qualidades artisticas, que nos suggerem as mais agradaveis impressoes diante
dos retratos do conde e condessa de S. Thiago de Lobdo!?? (...). A Revista “Arte”, também
nessa ocasido louvou o artista por ser um fiel interprete da verdade physionomical?3.

Segundo tradi¢do familiar, a passagem de Lino Henriques pelo Brasil assemelha-
se a um conto de fadas. Despedido do primeiro emprego que conseguiu encontrar,
mergulhou num tal desespero que acabou a chorar numa rua do Rio de Janeiro.

Uma mulher que passava compadeceu-se do jovem. “Qual o motivo de tanta
tristeza?”, perguntou. O futuro Conde deve ter emocionado de tal maneira a senhora
com a narrativa da sua histéria que esta decidiu acolher o rapaz em sua casa.

1210 palacete dos Condes de Santiago de Lobio ficava na esquina da avenida da Boavista com a de Belos Ares.
122 ANONIMO, 1908a: 2.
122 ANONIMO, 1908b: 14.
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A senhora era vidva e rica e ele serviu-a, certamente, com tanta dedicagio e
fidelidade que acabou por herdar toda a fortuna da mulher.

Lino Henriques regressou entfo a Portugal, cumprindo desde logo a promessa que
tinha feito quando partiu: se a sorte lhe sorrisse no Brasil, casaria com uma mulher
“falada”; ou seja que tivesse, por alguma razio, andado nas bocas do povo. Foi assim
que, embora muito rico, casou com uma mulher de classe humilde!24.

Afonso Ztuquete, na sua “Nobreza de Portugal”, apresenta-nos um cenario bem
diferente: nele o Conde de Santiago de Lobdo constréi avultada fortuna no Brasil,
gracas a uma catreira comercial que se supoe brilhante.

O que nio ha davida é que este homem foi um grande benemérito; mandou
construir uma escola na sua terra natal (freguesia de Lob#o, na Vila da Feira), res-
taurou a Igreja Matriz!25 da mesma localidade, e deixou grande ntimero de legados a
estabelecimentos pios. Faleceu a 13 de Abril de 1921, com 63 anos e no seu funeral
estiveram presentes representantes das Ordens da Trindade e do Carmo, da Santa
Casa da Misericérdia, da CaAmara Municipal do Porto, da Junta de freguesia de Lob#o,
entre muitas outras importantes individualidades!2.

A 4 de Abril de 1923, a Mesa da Santa Casa da Misericérdia exprimia o seu
agradecimento 2 vitiva do Conde, D. Maria Albertina Saraiva de Sousa, pela oferta
do retrato do falecido marido, atendendo a que este fora um grande bemfeitor desta
Santa Casal??.

O retrato de Lino Henriques Bento de Sousa apresenta o Conde sentado, com os
bragos pousados nos da cadeira. Encontra-se impecavelmente vestido, de fato escuro,
camisa branca e laco discreto. O cabelo atirado cuidadosamente para trés, revela a
face inundada por expressio serena e confiante.

O desenho € rigoroso e seguro, atento aos mais ligeiros pormenores e a modelacéo
dos volumes é obtida através de delicadas transicoes entre zonas de luz e sombra.
A pincelada é imperceptivel e a tinta aplicada sem diluicdes nem empastamentos
excessivos.

O colorido é sébrio, mas harmonioso, conjugando tons castanhos com dourados e
ocres. Os contornos da figura esbatem-se no castanho escuro do fundo, destacando
as formas naturalmente.

3. Retrato de Domingos Martins Fernandes Guimaraes

Margarida Costa trabalhou para a Santa Casa da Misericérdia do Porto, entre 1904
e 1923, tendo executado para esta instituigio, seis retratos e um painel religioso!28.

124 PIMENTELPAIVA — Re: Conde de Santiago Lobdo. In GeneAll.net [on-line] 10 de Abril de 2008, 16:31h
[consultado em 23 de Julho de 2010, 20:15h].

Disponivel em http://www.geneall.net/P/forum_msg.php?id=191981#lista

125 ZUQUETE, 1961: 306.

126 ANONIMO, 1921: 1,4.

121JUNIOR, 1923: 18.

128BRANDAO, 1963: 118.
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Retrato de Domingos Martins
Fernandes Guimaraes

Oleo sobre tela

730mm x 550 mm

Assinado

Datado 1921

Inscricao: “Domingos Martins Fernandes
Guimaraes. Falecew em 23 de Marco de

1919”

Santa Casa da Misericérdia do Porto

A artista foi sobretudo aclamada como pintora de flores, a semelhanga do seu
tio-avo, apresentando os seus quadros, nesse género, afinidades de estilo evidentes
com os de Anténio José!2,

Os retratos de Margarida Costa também foram muito apreciados. A imprensa do
Porto chegou a afirmar que eles eram perfeitos pelo modelado e pela expressdo, tendo
movimento e almal3°.

Nesta vertente da sua obra, descobrem-se influéncias do pai, evidentes no rigor
do desenho, na pincelada leve e no colorido sébrio.

Margarida pintou Domingos Martins Fernandes Guimaries voltado a trés quartos
a direita, de olhar seguro e tranquilo. Banhou-o com uma luz suave que eliminava
as sombras escuras e escolheu para o fundo um rosa acinzentado, que introduzia
certa frescura no ambiente da tela, além de contrastar agradavelmente com o azul
da prassia do casaco.

O desenho da imagem é meticuloso, a pincelada imperceptivel e a tinta aplicada
com rigor.

Domingos Martins Fernandes Guimarées faleceu a 23 de Abril de 1919, ignoramos
com que idade. Tesoureiro da Ordem do Carmo!3!, gozava da maior consideracdo no
Porto. Foram muitos os que compareceram no seu funeral, notando-se particular-
mente as representacdes das Mesas da Santa Casa da Misericérdia do Porto, das

129MOURA, 1910: 31.
BJARDIM, 1938: 2.
BIANONIMO, 1919a: 3.
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Ordens de Sao Francisco, Tergo, Trindade, Carmo, Irmandade da Lapa e Confraria
do Santissimo da Vitdrial32,

Quando Judlio Costa faleceu, um amigo do pintor ofereceu, em sufragio da sua
alma, a Santa Casa a quantia de 50 escudos!.

Através deste donativo anénimo, comovente homenagem, na sua simplicidade,
a familia Costa entrou igualmente para o rol dos benfeitores da Santa Casa. Claro
que a quantia irriséria de 50 escudos néo dava direito a retrato.

Serviu talvez para calar a fome a alguns desgracados ou cobrir de roupa certos
maltrapilhos. Mas que falta néo faria ela a familia que em Belos Ares, remando contra
a maré, teimava em manter o sonho de viver da arte e para a arte!?

Julio Costa era um homem muito simpético, afivel, de maneiras delicadas, tendo
sempre um dito alegre para retorquir a um remoque!34, mas um dia, ao convidar um
critico para uma das suas exposicdes, o seu rosto adquiriu uma perturbacio estranha.
Virou-se para 0 homem, muito mais novo do que ele e disse:

Desta vez, ndo lhe peco que seja exigente no julgamento dos meus quadros, de que provdvel-
mente Vocé ndo gostard. O que lhe peco é que se lembre de que eu tenho uma familia ds minhas
costas, e que seria muito grave para mim perder as minhas licdes, por motivo duma critica mais
rigorosa. Sei que Vocé é capaz de compreender a minha situacdo e de me perdoar estas palavras.
Seja, pois, meu amigo e ajude-me, como puder, a defender o pao dos meus.

O critico, emocionado com aquelas palavras, abracou espontaneamente Jdlio
Costa, ficando o pintor com os olhos rasos de ldgrimas!'?.

Ignoramos o que acabou por escrever o critico, mas este episédio ilustra a que
ponto chegou a luta dos Costa para conseguir viver apenas da arte.

Conclusao

Quando em 1947, Fernanda Costa e Clotilde Costa expuseram os seus trabalhos
no Saldo Silva Porto, fizeram questio de colocar, a par das suas pinturas, os retratos
de Anténio José da Costa, Jalio Costa e Margarida Costal36.

Lembravam assim aos visitantes que a sua arte era assunto de familia!37. Heranga
delicada e sensivel que perpetuava o tempo em que o pais se enamorara da pintura
naturalista.

A cidade acabou por homenagear esta familia, baptizando uma das suas ruas com o
nome de Anténio José da Costa!38. Talvez por ele saber “exprimir maravilhosamente”
a frescura e humidade da camélia ainda hd pouco separada da planta e o quer-que-é de
opaco e recortado que lembra no brilho da flor japonesa o esmalte da porcelana!™.

132 ANONIMO, 1919b: 2.
133 ANONIMO, 1923b: 4.
134 LEMOS, 1905a: 130.

135 ANONIMO, 1938b: 2.
136 ANONIMO, 1947: 7.

137 ANONIMO, 1951b: 5.
B8 FREITAS, 1974: 10.

139 ANACLETO, 1993: 164.
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A primitiva e desaparecida
Igreja da Misericérdia de Lamego

Carla Sofia Ferreira QUEIROS

Nio obstante, a histéria da Santa Casa da Misericérdia de Lamego contar com
quase meio século de existéncia, mais concretamente 491 anos desde a sua fundacio,
a documentagdo que até nds chegou, sobretudo, a respeitante aos seus primordios
é quase inexistente, nomeadamente, aquela que nos permitiria trazer a luz da histo-
riografia da arte portuguesa, os artistas responséveis pelas empreitadas de construcéo
da sua igreja, assim como aqueles que dignificaram o seu interior, certamente, uma
das mais ricas do século XVI, em Lamego.

Referimo-nos aos livros de contas, de receitas e despesas, assentos e de contratos
de obras referentes aos séculos XVI, XVII e XVIIIL.

Alguns destes livros, sobretudo, os da centtria de quinhentos referidos pelo
Professor Vergilio Correia, simplesmente, desapareceram. Apenas, e somente através
dos seus estudos, pudemos constatar a existéncia de outros artistas que trabalharam
para a Misericérdia de Lamego, nos séculos XVI e XVII. Sdo eles: André Gongalves!
(torneiro) que, em 1560, recebeu 1.000 réis por umas grades de uma porta; Diogo
Fernandes? (serralheiro) que, em 1561, trabalhava para a Misericérdia, ndo especificando
a obra; Jodo do Régo’ (pedreiro) que, em 1561, recebeu 12.500 réis para levantar a
capela e o arco e pela abertura de uma fresta; em 1563, realizou obras na capela, ndo
especificadas; em 1567/68, recebeu 3.900 réis para fazer as capas da capela, segundo
as que fez na casa da tulha e capela do bispo; Anténio Leitdo* (pintor) que, em 1565,
recebeu 9.150 réis pela pintura e douramento do retabulo para além do lustro que
teria de dar as obras da Misericérdia que estavam no banco, assim como o conserto
dos rostos de Nossa Senhora da Visitacio e do Rei de Portugal; em 1571, recebeu
4.000 réis por pintar sete varas e um crucifixo grande e as imagens dos altares e a
bandeirinha que anda pela cidade nos dias que se tiram as almas do Purgatério e
raspagem e douramento da caixinha para encerrar o Santissimo Sacramento; Jodo

! CORREIA, 1923: 22.

2 CORREIA, 1923: 15-16.
3 CORREIA, 1923: 62-63.
4 CORREIA, 1923: 26-28.



164 Carla Sofia Ferreira Queir6s

Anténio’® (imagindrio) que, em 1568, recebeu 500 réis para fazer e pintar quatro
imagens para os altares; Manuel Esteves® (carpinteiro) que, em 1573, teria feito os
arcazes da sacristia; Jodo Fernandes? (serralheiro) que, em 1573/74, recebeu 19.500
réis por umas grades de ferro que estdo nos peitoris do altar-mor; Simdo Antunes®
(pintor) que, em 1573/74, recebeu 300 réis pela pintura das letras do pilpito e porta
da casa que vai para o cabido; Anténio Vieira® (pintor) que, em 1636/37, recebeu
2.400 réis pela pintura e douramento de umas grades. Este mesmo Anténio Vieira
seria 0 mesmo que, em 1605, teria ido para Lisboa aprender o oficio de pintor com
o pintor Gregério Antunes, segundo uma escritura de contrato que o seu pai, com
0 mesmo nome, realizou com o mestre pintor lisboetal®.

A Santa Casa da Misericérdia de Lamego foi fundada em 20 de Abril de 1519 por
provisdo do Rei D. Manuel. Segundo o cédice 547 existente na Biblioteca Publica
Municipal do Porto e que deu origem as edi¢oes de Augusto Dias, a Irmandade da
Misericérdia teria estado desde a sua origem e durante muitos anos no Convento de
Sio Francisco, até ser construida a sua Igreja, o que muito provavelmente aconteceu
por volta do dltimo quartel do século XVII, tal como provam as escrituras de contrato
de obra de pedraria realizadas nesta altura e que chegaram até nos.

Além disso, e como nos revela Dom Joaquim de Azevedo, o grande incremento
da Santa Casa da Misericérdia comegou em 1597 quando Filipa Rodrigues do Amaral
doou todos os seus bens ao Hospital Velho e restaurou e dotou a capela do mesmo,
dedicada 4 Senhora da Anunciacéo.

Somente para os finais do séc. XVII, encontrdmos os primeiros documentos
manuscritos referentes as obras da Igreja da Misericérdia.

O primeiro data de 14 de Agosto de 1680!! e trata-se de uma escritura de obrigacao
de obra de pedraria e carpintaria de levantar as paredes da Casa da Misericérdia
e o forro da Igreja entre o Provedor Anténio de Matos Teixeira e os irmios da
Misericérdia e o carpinteiro Domingos Monteiro, morador na cidade de Lamego e
o mestre pedreiro Jodo Cardoso!?, morador em Nazes, arrabalde da cidade. Por esta
obra se lhes daria, na totalidade 80.000 réis: 45.000 réis pela obra de pedraria, da
responsabilidade de Jodo Cardoso, que teria que estar feita e acabada até ao més de
Outubro deste ano; e os restantes 35.000 réis seriam pagos ao carpinteiro Domingos
Monteiro para levantar o forro da Igreja, obra esta que teria de estar acabada até
ao més de Setembro.

CORREIA, 1923: 4-5.

CORREIA, 1923: 14.

CORREIA, 1923: 16-17.

CORREIA, 1923: 5.

ALVES, 2001: 275 (vol. III); CORREIA, 1923: 66-68.

10 A.D.V. — Fundo Notarial, Livro de Notas de Lamego, n.2 379/9, fls. 40-41.

11" A.D.V. — Fundo Notarial, Livro de Notas de Lamego, n.2 529/46, fls. 53v-54; ALVES, 2001: 240-241 (vol. II).
12 ALVES, 2001: 159-160 (vol. I).
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Sete anos mais tarde, no dia 11 de Agosto de 168713, na cidade de Lamego e na
Casa do Despacho da Santa Casa é assinada uma nova escritura de obrigagio de obra
entre o antigo Bispo de Lamego Dom Frei Luis da Silva, agora Bispo da Guarda, e o
mestre pedreiro Francisco Monteiro, morador em Souto Covo, termo da cidade. Estava
em causa a obra de pedraria do frontispicio da Igreja da Santa Casa da Misericérdia.
Por esta obra daria o Bispo 300.000 réis, ficando obrigado o mestre pedreiro a fazer
a dita obra pela planta que se lhe mostrou e a fazé-la dentro de oito meses até ao
dia de P4scoa. Refere-se, ainda, na mesma escritura, que no cima da porta entre as
duas cartelas e onde estd uma janela redonda, se havia de fazer uma janela rasgada
e quadrada na forma das que estdo na Sé para que o coro ficasse com boa luz. E pelo
dito mestre foi dito que ele se obrigava a fazer a dita obra com toda a seguranca e
fortaleza de muito boa pedra como a da Capela do Senhor da Sé.

Em 23 de Junho de 16884 surge uma nova escritura lavrada nas notas do tabelido
Francisco de Moura Coutinho entre o Arcediago da Sé Reverendo Tomé de Gouveia
de Altero e Provedor da Santa Casa e o mesmo Francisco Monteiro, mestre de
cantaria, desta feita de parceria com Domingos Gomes, mestre de cantaria, natural
de Vila Real, para estes fazerem um ladrilho de pedra de cantaria em frente da Casa
e frontaria da Igreja “desde a esquina da Igreja athe baixo; ficando a escada dentro do
ladrilho [...] tudo hade ser ladrilhado athe a parede de pedra de cantaria bem lavrada
[...] fazendolhe os degraos para a parte da Rua que forem nessesarios, de sorte que fique
o dito ladrilho na forma e altura do sollar da porta da Igreja e o livel della [...]”. Por esta
obra lhes pagariam 75.000 réis e deveria estar concluida até ao final de Agosto do
mesmo ano.

Seis dias mais tarde, em 29 de Junho de 168815, os mesmos mestres pedreiros
de cantaria, Francisco Monteiro e Domingos Gomes, assinaram nova escritura de
contrato e obrigacio com o mesmo Arcediago da Sé, para o conserto do arco cruzeiro
da Igreja da Misericérdia “levantando os pes direitos do dito Arco de sorte que fique o
Arco levantado com as ultimas adoellas delle no olivel da linha que esta e fica digo que esta
na Igreja, e fica pegada ao dito Arco, ficando outra vez o dito Arco com a largura que hoje
tem, sem que lhe demenua adoella algua e fazendo este conserto com tudo o mais que for
nessesario no Arco e paredes das bandas, assim de cantaria como de alvenaria pondo elles
pedreiros as madeiras e estadas que lhe forem nessesarias para a dita obra, e que sendo caso
que alguma das adoellas do Arco ou outra qualquer pedra delle quebre serdo obrigados a
fazella novamente e a polla na dita obra por sua conta” e por esta obra lhes pagariam
30.000 réis. Esta teria de ser acabada até ao tdltimo dia do més de Setembro de 1688.
No final desta escritura é referido que os ditos mestres tém recebido a conta desta
obra e da do ladrilho da qual fizeram escritura 60.000 réis que eles ditos mestres
confessaram ter recebido.

13" A.D.V. — Fundo Notarial, Livro de Notas de Lamego, n.2 85/5, fls. 71-73; ALVES, 2001: 241-242 (vol. II); COSTA,
1982: 318.

14 A.D.V. — Fundo Notarial, Livro de Notas de Lamego, n.2 470/40, fls. 17v-18; ALVES, 2001: 14 (vol. II).

15° A.D.V. — Fundo Notarial, Livro de Notas de Lamego, n.2 470/40, fls. 22-22v; ALVES, 2001: 14-15 (vol. II).
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Por dltimo, 0 mesmo Arcediago da Sé celebrou com os mesmos mestres pedreiros
de cantaria Francisco Monteiro e Domingos Gomes, em 2 de Julho de 168816, uma
escritura de contrato e obrigacdo de obra da tribuna da Igreja da Misericérdia. Esta
seria feita na parede da Igreja do lado da Casa do Despacho “pela banda de baixo do
Pulpito; toda em redondo de pedra de cantaria que hd de ter quinge palmos de comprido
e de altura a que pedir a obra e a Arte emsinar a qual tribuna, hade ser de dous arcos
com hua coluna no meio, tudo de cantaria e os dous meios Arcos e peitoril terdo sua
muldura pelo sobreleito para a parte da Igreja com seu colarinho e recaltiado o peitoril pela
parte de baixo [...] fazendo elles pedreiros todas as guarnicois por o redor da tribuna de
alvenaria, e cantaria que for nessesaria para que fique a obra prefeita e dando as madeiras
que nessesarias lhe forem por sua conta”. Por esta obra lhes seriam pagos 20.000 réis,
comprometendo-se a acabar a obra até ao tltimo dia do més de Setembro do dito ano.

Para o séc. XVIII, cingimo-nos a algumas fontes manuscritas e impressas.

Segundo a primeira dessas fontes, o cédice 547, balizado pelo autor, Augusto Dias,
entre 1721-1736, a Igreja da Misericérdia localizava-se entre a Rua de Almacave e
a Rua de Sao Francisco, situando-se a igreja no fim da Rua de Almacave. Possuia
uma capela-mor com tecto pintado e o altar-mor tinha uma tribuna dourada e
apainelada, com a imagem de vulto de Santa Isabel de que é padroeira a Senhora
da Visitagdo. No cruzeiro existiam dois altares com retdbulos de arco dourado: o do
lado do Evangelho, da invocagdo do Senhor Ecce Homo com a sua imagem de vulto
e, 0 do lado da Epistola, da invocacio de Cristo Crucificado. Do lado do Evangelho
possufa outro altar com a invocagio de Cristo Crucificado com a sua imagem de vulto
e conhecido pelo altar do Senhor dos Aflitos. Tinha, ainda, a Igreja uma tribuna de
grades de ferro pintadas, onde a Mesa assistia nas funcdes publicas. O acesso a tribuna
fazia-se pela Casa do Despacho que ficava no mesmo andar levantada; a igreja era
de grandes dimensdes e tinha vérias frestas de vidragas e o tecto era pintado, sendo
guarnecida de painéis e guarda-roupas que serviam de cartdrio, onde estavam inscritos
em tibua as listas dos irmaos da Santa Casa, distinguindo-se os irmios Nobres dos
Mecanicos e, de forma separada, a lista dos que foram Provedores. No topo desta
Casa do Despacho estava a “Mesa guarnecida com pano de veludo azul com franjas e
rodeada de bancos de espaldas de Moscévia para os Irmdos da Mesa, e para o Provedor
uma cadeira da mesma” que se encontrava encostada num retdbulo de talha dourada,
no cimo do qual estava uma imagem de Cristo Crucificado “coberto com cortinas de
damasco réseo, a qual vai em procissoes, que os irmdos fazem”. Esta igreja tinha na sua
porta principal um patio quadrado de pedra de cantaria e cercado pela mesma e,
deste patio subia-se por uma escada que dava acesso a uma varanda sobre arcos de
pedra lavrada por onde se entrava para a Casa do Despacho. A Igreja tinha, ainda,
uma sacristia e mais duas casas. Seguia-se junto a esta Igreja, o Convento de Sao
Francisco!”.

16° A.D.V. — Fundo Notarial, Livro de Notas de Lamego, n.2 470/40, fls. 24-24v; ALVES, 2001: 15-16 (vol. II). O autor
refere 0 més de Junho, quando na realidade se trata do més de Julho.

17 DIAS, 1950: 74-78.
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Por esta descrigio inferimos que a actual Rua de Almacave, no século XVIII, se
dividia em trés ruas divisfo, esta, feita pela existéncia das trés igrejas: Almacave,
Misericérdia e Sao Francisco.

Para além do cédice 547, que nos d4 a primeira descricio da Igreja da Misericordia, se
assim estiver correctamente datado, a primeira referéncia documental manuscrita relativa
a Igreja da Misericordia é-nos dada pelo Primeiro Livro do Tombo dos prazos, rendas e
foros pertencentes a Santa Casa da Misericordia, datado de 21 de Fevereiro de 1757.

Segundo este livro, em 10 de Maio de 1752 na cidade de Lamego foi feito um
“Termo [...] para a medicdo dos bens que a caza da Sancta Mezericordia possue e a
Igreja della” e “agora para se medir a Igreja, Ospital, e mais cougas [...]”18. Este tombo
¢ extremamente importante, na medida em foi escrito seis anos antes das Memorias
Paroquiais de 1758 e nos permite confronté-lo ndo s6 com o cédice, mas também
com estas Memorias, de forma a verificar se houve alteracoes no exterior e interior
da Igreja, para além de nos descrever outros edificios pertencentes & Santa Casa de
forma cuidada, a0 mesmo tempo que nos revela a proximidade da Igreja com a cerca
do Convento de Sio Francisco de Lamego.

Comega este Tombo por descrever o que contem a Igrejal®:

“Asentada para se medir a Igreja, e mais officinas e cazas da Mezericordia

Aos vinte e seis dias do mez de Mayo de mil setecentos sincoenta e dous annos nesta cidade
de Lamego na caza da Sancta Mezericordia della, aonde eu excrivao vim com o Doutor Jozé
Mendez da Fonseca juis deste tombo, e o procurador delle o Reverendo Doutor Bernardo
Rebello da Fonseca, e juntamente os Louvados nomeados para a medicdo dos bens que a mesma
Sancta Caza possue Jodo Monteiro Cardozo, e Paulo Ribeiro para effeito de se dar principio a
medicdo delles e da dita Igreja, e mais officinas da caza, o que com effeito se fez na prezenca do
Provedor, e Irmaos da meza pella maneira seguinte de que fiz este termo eu Manoel da Costa
Pinto Zuzarte ezcrivao que o ezcrevy.

Relacdo do que contem em sy a Igreja da Sancta Caza da Mezericordia, em edicdo della:

He esta Igreja toda ladrilhada de cantaria, e forrada e tem altar mayor da invocacdo da
Vizitacdo de Nossa Senhora a Sancta Izabel, e tem sua tribuna em que se se expdem o Santissimo
Sacramento nas festas da caza; e he toda apainellada com perfeitos quadros, com molduras
douradas e tem debaixo da tribuna hum nicho em que se fazem os Passos nas domingaz da
caresma, e a tribuna também he dourada, tem para a parte da Epistolla hua grande frezta, com
grade de ferro, e vidraca, que deita sobre a Rua da Mezericordia; tem de hum, e outro lado na
dita cappella mayor asentos com gradez de ferro; e para a parte do Evangelho tem hua porta
por onde se entra para a Sacrestia. Abaixo do Arco cruzeiro tem dous altares colaterais; hum da
Imagem de Nosso Senhor Cruxificado para a parte da Epistola; e outro para a parte do Evangelho
da Imagem do Senhor Ecce Homo; e junto aos dous altares, e na largura da Igreja por baixo
dos mexmos tem gradez de pau preto todaz torneadas com seos bojos, e bronzeadas com bronze
dourado; e para a parte da Epistola tem hum piilpito, e abaixo deste hua grande fresta com

18 AS.CM.L. - Livion.2 3 A, fl. 10.
19 AS.CM.L.-Livron.2 3 A, fls. 10v-13.
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gradez de ferro e vidrassas; para a parte do Evangelho esta a tribuna em que se asenta a meza
nas funcoiz da caza, e festas a qual hé fixada e tem suas culunas de pedra com gradez de ferro
que deitdo sobre a Igreja e debaixo da dita tribuna estd hua porta por onde se entra para a caza
das tumbas, e por sima da porta principal tem o coro em que rexdo os Beneficiados com suas
gradez de pau pintadas, para o qual se sobe de prezente por hua ezcada que esta para a parte do
Evangelho junto ao Arco em que se forma o mesmo coro, que esta pintado perfeitamente, e tem
sua estante, e hua Imagem de Nosso Senhor Cruxificado, e cadeiras e anteparos tudo pintado;

Tem esta a Igreja a porta principal para a banda do Sul a qual he grande, e o frontespicio
todo de cantaria lavrada com suas colunas da mesma pedra de cantaria lavrada lizamente e no
stma do pértico hua targe de pedra lavrada com as Armas do Ilustrissimo Dom Frey Luis da
Sylva Bispo que foi deste Bispado sendo Provedor da Caza por mandar fazer o frontespicio desta
Igreja com a perfeicdo com que se acha obrado, e por sima desta targe tem outra com as Armas
Reais por ser esta Sancta caza da Real proptecdo, e dos lados desta targe tem duas claraboyas
com suas gradez de ferro, e vidrassaz;

[...];

Medicdo da Igreja
Principiouse a medir a Igreja desta Sancta Caza para os lowvados do norte para o sul dezde o
firmamento da tribuna athe o frontespicio da parte de dentro, e tem de comprido vinte e duas varas e
meya, e medida do nazcente ao poente na capella mayor tem no vao della de largo seizx varas e hum
palmo, e o corpo da Igreja medido abaixo das gradez tem a mesma largura de seiz varas, e hum palmo;

Medicdo da Sachrestia

Para a parte do Evangelho esta a Sacrestia a qual he sobradada, e forrada, e tem a porta
para a mesma banda do Evangelho por onde se sae para a Igreja, e para a parte do poente tem
hua fresta sobre a cerca dos Religiozos de Sao Francisco, e para a parte do norte tem os caixois
aonde estdo em guarda os ornamentos em que se revestem os sacerdotes, com hum oratério no
meyo em que esta hua Imagem de Nosso Senhor Cruxificado, e por baixo hum nicho em que esta
a Imagem de Nosso Senhor Morto: a qual os louvados medirdo do nascente para o poente pella
parte do norte por onde tem quatro varas e meya, e do norte para o sul pella parte do puente,
tem outras quatro varas e meya, e do poente para o nascente pello sul tem a mesma medicdo
por ser quadrada: tem da parte do nacente hua porta por onde se entra para a Tribuna, e para
a parte do sul tem hua porta por onde se entra para a caza da cera;

Medicdo da Caza da Cera

Item a caza da cera logo mistica parede em meyo com a Sacrestia, a qual se médio do nascente
para o puente pella parte do norte tem de comprido sete varas menos hum palmo, e medida do
norte ao sul pella parte do poente tem de largo quatro varas e meya e medida de poente para
o nacente pella parte do sul tem outo varas, e do sul ao norte pella parte do nacente tem sinco
varas menos hu palmo tudo dentro daz paredez: tem hua fresta com sua vidraca que deita sobre
a cerca do convento de Sdo Francisco; e he esta caza sobradada e forrada e tem entre o poente
e nascente digo, e sul hua escada de pedra e hua porta por onde se entra e sobe para a caza do
dezpacho, e entre 0 mesmo sul e nacente tem hua excada de pedra e no fundo hua porta por
onde se entra para a caza das tumbas;
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Medicao da caza do dezpacho

Item hua caza que serve para os dexpachoz e mais couzas pertencentes a esta Sancta Caza,
a qual se médio do nascente para o puente pella parte do norte tem sinco varas, e do norte para
o sul pella parte do nascente tem de comprido onze varas, e do nascente para o puente pello sul
tem sinco varas, e do sul para o norte pello puente tem de comprido onze varas: he esta caza
sobradada e forrada, e tem para a banda do norte hua tribuna de talha dourada em que esta
a Imagem de Nosso Senhor Cruxificado em vulto perfeitissimamente obrada, e logo por baixo
a cadeira em que se asentdo os Provedores prezidindo na meza a qual he redonda coberta com
seu pano de veludo azul, e os asentos em redondo para os Irmaos da meza de Mescovia com
pregadura meuda dourada na qual meza serve hua excrivaninha com os tinteiros necessdrios
e prato de prata liza e campainha: tem pella parte do poente duas frestas atravessadas, que
tem suas grades de ferro, e vidracas, que deitdo sobre a cerca dos relegiozos de Sdo Francisco,
entre as quais estd inbutida na parede hun guarda roupa, caixoiz tudo fixado, e pella parte do
sul tem hua porta de cantaria lavrada por onde se sae para a varanda, e pella mexma banda
tem hua janella rasgada taobem de cantaria com seu perapeito, e grade de ferro liza, e junto
desta para a parte do nascente hua grade de pau por onde se sobe para o coro com sua porta;
e logo adiante da dita excada os guarda roupas com suas portas de almofadas e seos caixois que
servem da guarda do cartério pertencente a esta Sancta Caza, e pegado a estas hua porta por
onde se entra para a tribuna com anteparo de madeira nas costas da mesma a qual tribuna
tem do poente para o nacente hua vara de largo e de comprido do sul ao norte tem seis varas.

Item junto a caza do dezpacho e logo parede em meyo hua varanda sobradada e forrada de
rompantes e apainellada: a qual medida pella parte do nascente do norte para o sul deitando sobre
o adro e ladrilho da Igreja tem de comprido doze varas e hum palmo, e medida do nascente ao
poente no fim della tem de largo duas varaz e trex palmos aonde ezta o campandrio em que se
sustenta o sino, e logo pegado no fim da mexma baranda esta hua grande portada de cantaria e
esta formada de calunas de pedra lavrada liza, com seu perapeito taobem de cantaria no fim da
varanda saindo pella dita porta estd hua escada de pedra de cantaria lavrada com seu guardamao
da mezma sorte por donde se desse para o Atrio e Ladrilho da Igreja;

Medicdo do Ladrilho

Item hum ladrilho de pedra de cantaria com sua guarnicdo da mexma, e duas gradez de
ferro hua para o nacente, e outra para o sul por onde se entra para o dito Adro o qual se médio
de puente para o nacente pella parte do sul partindo com a caza do dezpacho da Veneravel
Ordem Terceira de Sao Francisco, e com a Rua publica tem onze varas e hum palmo, e medido
do sul para o norte pella banda do nacente partindo com a mezma rua publica the intestar no
frontespicio da Igreja tem treze varas, e treg palmos, e medido do nascente para o poente pella
parte do norte devidido todo pello mesmo frontespicio da Igreja tem treze varas menos hum
palmo, e medido do norte para o sul pella parte do poente partindo com a parede que cerca a
baranda e devide a cerca dos religiozos de Sdo Francisco, tem dez varas, e dous palmos: tem
pella mesma banda do poente Arcos com culunas em que se forma a baranda. Dexte Adro sae
hua porta para a parte do norte para a caza chamada das tumbas;
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Medicdo da caza das tumbas

Principiouse a medir esta caza chamada das tumbas do sul para o norte pella parte do
nascente devidida pella parede da Igreja, tem de comprido onze varas; e medida do nascente
ao poente pello norte partindo por parede com a caza da cera por onde tem hua porta que vai
para a mexma caza, tem quatro varas e trés palmos, e medida do norte para o sul pella parte
do poente por donde tem huma fresta grande com sua grade de ferro que bota para a cerca dos
Religiozos de Sao Francisco por onde parte com a mesma tem onge varaz, e medida do poente
para o nascente pella parte do sul partindo com o Adro medido tem quatro varas e meya: he
esta caza sobradada, e para a parte do norte tem outra porta que sae para a caza das tulhas
para onde se dece por huma excada de pedra;

Medicdo da caza das tulhaz

Item hua caza que serve de despejos, e tulhas, que tem duas frestaz, que lancdo sobre a
cerca dos padres de Sdo Francisco com suas gradez de ferro, que se ndo médio de todos os
quatro lados por estarem nella as tulhas, e hum anteparo no meyo da madeira, e so se médio
em comprimento do sul para o norte, e tem doze varas e hum palmo, e medida do poente para
o nacente tudo de paredez adentro tem de largo quatro varaz e meya, e junto d porta que vem
da caza das tumbas para o lado direito, tem hum recanto de parede, que he o asento da escada
que sobe para a caza da cera;

[...]%0".

A segunda fonte manuscrita trata-se das Memorias Paroquiais de 1758 que nos revelam
que a Igreja foi erecta na antiga casa dos morgados de Vale de Oleiros, motivo pelo qual
se encontrava no pavimento da capela-mor uma sepultura com as suas armas e com uma
inscricdo onde era patente a proibigio de se enterrar na dita capela outros membros que
nio fossem os da familia por “estes haverem dado o sytio para se edificar este templo: de cuja
caza, e morgado he hoje senhor e administrador Antonio Jozeph Guedes de Magalhaens Ozorio”
natural da freguesia da Sé2l.

Porém, e relativamente a relagio de bens feita pela Santa Casa da Misericérdia em
1752, constatdmos que houve algumas modificagdes: é o caso do pilpito que nio é
mencionado pelo Vigario da Sé Diogo Anténio Vieira.

A terceira fonte manuscrita data de 176522, A partir desta data e até 1918, a Santa
Casa da Misericérdia de Lamego realizou um Inventario de todos os seus bens (pratas,
estanhos, paramentos, missais e cadernos, imagens, quadros, tumbas, cruzes, bandeiras
e madeiras) que registou em livro e de que damos conhecimento. Assim, e segundo o
mesmo livro, o escrivio Manuel Moura Coutinho, a respeito dos paramentos, das imagens
e dos quadros enumera:

“L.].

20 A.S.C.M.L. - Livro n.2 3 A, fls. 13-17. Continua esta descri¢io com o relato exaustivo e descritivo dos terrenos,
oficinas, hospital novo, agougue e hospital velho.

21 QUEIROS, 2001: 807.

22 AS.CM.L. - Livron.2 6 A.
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Tres Forontais de Damasco branco hum do Altar-mor com galoens e franja de ouro e os dois dos

Altares Collaterais com galoens e franja de retros----------- Hum panno do Pulpito do mesmo
Damasco com seus galoens e franjas de OUTO---ceecececeummsiioiimsiiiiciiiiicicccans 3

Hua Imagem do Senhor Crucificado, que serve no Altar mor com seus caixilhos de prata lavrada sem
1esplandor NeM COTOA-----veveemcmcmcmaiaii ittt
Huma Imagem de outro Senhor Crucificado com caixilhos de Bronze, o qual se acha na San-
CRY@S il ettt
Outra Imagem do Senhor Crucificado que vai nas procissoens com seus remd-
tes de Bronze sobre dourados e resplandor do mesmo que esta na Caza do despa-

Mais outra Imagem de outro Senhor Crucificado que esta N0 COTO=+errreercmercmermiecscinivncvnas
Duas Imagens grandes hua do Senhor ecce homo, outra do Senhor Prezo a Culluna que estam no
Altar collateral da parte do EvangelRo----«ccocecemmmooeeee
Mais hua Imagem do Senhor Crucificado grande que esta no Altar collateral da parte
da Epistolla com as Imagens de Nossa Senhora, e Sdo Jodo e Santa Maria Mada-

Hua Imagem de Nossa Senhora de marfim com sua coroa de prata que esta na Caza do
AESPACRO et 24
[.]

Hum coadro do descendimento da Crux que levou a contentamento da Meza em o anno de
1751 o Reverendo Abbade de Barcos com a obrigacam de que por sua morte tornaria para a
Caza o qual ficou em caza do Abbade-----c-coeoeommmmmen
Coatro coadros grandes a saber hum da Senhora do Rozario, outro de Santa Thereza, que estam
na Sanchrestia, e os outros dois do Martirio de Santo Estevam, e de Sdo Luis que estam na Caza
A0 deSPACRO -~

Dois coadros mais piquenos, hum de santo Antonio, outro de Sdo Francisco que estam na

SONCRYCS il e eemmcccc ittt
Hum coadro do Senhor levantado na Crux que esta na Caza do despacho----------cccceeeeeeeeeeee.
[...]

Sinco paneis grandes da paixam de Christo, que estam na Caza da Cera, e hum na Sanchrestia--
,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, 25
[...]"

Por este inventario, inferimos a existéncia de trés altares na igreja (um mor e
dois colaterais), ndo referindo, contudo, se eram em talha, e as respectivas imagens.
J4 nos finais do século XIX, mais concretamente, em 1877, D. Joaquim de Azevedo
na sua Historia Ecclesiastica da Cidade e Bispado de Lamego, a propdsito da descricio

3 AS.CM.L.-Livron.26 A, fl. 2.
24 AS.CM.L. - Livron.2 6 A, fls. 5-5v.
25 AS.CM.L. - Livron.2 6 A, fls. 5v-6.
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de alguns estabelecimentos dd-nos conta que a Igreja da Misericérdia ficava afastada
do Hospital, o que ndo é novidade, e que néo se podia apontar uma data precisa
para a sua fundacio, embora existam alguns indicios e datas que apontem para a sua
reconstrugio e ampliacio. Segundo 0 mesmo autor, a primitiva igreja seria bastante
mais pequena, devendo chegar apenas até onde se situa, actualmente, no Gltimo
quartel do século XIX, o arco cruzeiro, uma vez que a capela-mor, segundo ele, é
mais moderna, j4 que no lugar dela se dava serventia para o acougue que ficava
encostado ao edificio para o lado poente. Ora, se confrontarmos esta descricio com
a do Tombo, podemos inferir que o agougue se encontrava localizado na Rua do
Castelo que fica afastada da Rua da MisericérdiaZe.

Tendo em conta 0 mesmo autor, no arco cruzeiro da Igreja existia uma inscrigao
que provava a data de levantamento do arco pelo Provedor Alvaro de Sequeira, em
1640. Para além disso, nos capitéis das colunas do pértico estava gravada a data de
1688 ¢, no centro, as armas do Bispo Dom Frei Luis da Silva que governou o Bispado
de Lamego entre 1677 a 1685, tal como j4 tinha sido referido no Tombo e que a
escritura de 11 de Agosto de 1687 comprova.

Na sua Historia continua a descri¢ao da Igreja dizendo que a mesma era pequena,
mas bem decorada, o tecto de madeira e apainelado, mas nio possuia pinturas e
o da capela-mor era estucado e foi obra da responsabilidade do Bispo Dom Jozo
Anténio Binet Pincio (1786-1821) que foi Provedor da Santa Casa. Uma vez mais,
confrontdmos este relato com os descritos no Tombo e Memérias Paroquiais, onde
se refere que esta Igreja era muito comprida e larga e o tecto era todo apainelado,
pintado com quadros de molduras douradas, tanto o corpo como a capela-mor. Por
esta descri¢do, concluimos que teria havido uma alteragdo na igreja, sobretudo, na
capela-mor.

D. Joaquim de Azevedo diz-nos, ainda, que a Igreja possuia nao s6 um altar-mor
com uma “elegante tribuna dourada, e um bom retdbulo”?’ com a representacio da
Visitacio de Nossa Senhora a Santa Isabel, obra do pintor Pedro Alexandrino de
Carvalho?8 (painel este que se encontra, actualmente, na posse do Museu de Lamego),
mas também dois altares laterais com as imagens de Jesus, de vulto.

Comparando esta descricio com as anteriores, verificimos que ou por esque-
cimento do autor ou por inexisténcia das obras, os altares colaterais nio tinham
retdbulos dourados em arco, eram laterais e nfo colaterais e o pulpito ndo existia.
Provavelmente, teria sido esquecimento, uma vez que na descri¢io do Tombo, também
nio ha referéncia a retdbulos e somente a altares, o mesmo nio acontecendo com
o cédice 547 e com as Memorias Paroquiais. Quanto ao pulpito??, tanto no cddice
como nas Memorias Paroquiais, ndo é referido, excepto no Tombo de 1752 e no
inventdrio de 1765.

26 A.S.CM.L. - Livion.2 3 A, fl. 16.

27 AZEVEDO, 1877: 17.

8 ALVES, 2001: 176 (vol. I); AZEVEDO, 1877: 17; COSTA, 1986: 375.
9 COSTA, 1986: 375. O autor também nio o menciona.

>
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Refere ainda que o adro da Igreja se encontrava gradeado com grades de ferro e que
junto a Igreja e pegada a ela havia ainda a casa das sessdes da Mesa e o celeiro ou tulha.
Relativamente aos espagos, D. Joaquim de Azevedo também nio faz mencio
a0 coro e 2 sacristia’?. O coro também nio é mencionado no cédice 547, mas ja é

referido em 1752, 1758 e 1765.

Para o século XX, cingimo-nos a duas datas cruciais: 1911 e 1913.

Segundo informagio colhida num livro de Actas de Sessdes da Mesa’!, a Igreja
terd sido parcialmente destruida pelas chamas, no incéndio que ocorreu na Rua de
Almacave no dia 26 de Junho de 191132 que ficard gravado na histéria de Lamego
como um acontecimento que enlutou esta terra. O templo da Misericordia [...] também
foi atingido pelas chamas, e todo se destruiria, e com ele algumas suas riquezas, se ndo
fosse o esforco de muitas pessoas’3.

A partir desta data e até 1913 sdo intimeras as Actas de Sessdes da Mesa e da Junta
Geral da Irmandade, onde se d4 conta da gravidade do incéndio; dos estragos que
causou na Igreja; dos oficios trocados entre a Provedoria e a Companhia de Seguros
Garantia do Porto relativamente a indemnizacéo a receber pelos prejuizos causados; da
recusa por parte da Santa Casa em aceitar a indemnizagao por considerar o valor da
avaliagio injusto; das intencdes da CAmara em querer trocar a Igreja da Misericérdia
pelo velho templo das Chagas ou da Graga, ambos propriedade da Camara, alegando
que uma vez destruidas completamente as casas do lado poente da Rua de Almacave
haveria necessidade de alargar a rua que era estreita e, assim sendo, uma vez que a
rua tinha de ser reconstruida, o alargamento impunha-se e a Igreja da Misericérdia
teria de ser “sacrificada” e nao restaurada. Plano este que consistia em alargar a Rua
pelo lado poente, seguindo uma linha recta com inicio na esquina de uma casa que
fica ao lado da Igreja de Almacave, 2 esquina da frente da Igreja de Sdo Francisco’;
do pagamento da indemnizagio por parte da Companhia; da realizacio de uma nova
apdlice referente a Igreja e ao seu espdlio®; da aceitacio da Igreja das Chagas por

30 COSTA, 1986: 375. O autor também nio a menciona.

31 A.S.CM.L. — Livron.2 13 (6 B), fls. 110-111. Sessdo extraordinaria da Mésa de 14 de Julho de 1911.

32 CABRAL, 2002: 10-12; LARAN]JO, 1988: 22; SILVA, 2002: 132. Este dltimo autor corrobora a mesma data
baseando-se no livro de Cordeiro Laranjo, p. 22, nota 29.

3 A.S.CM.L. - Livro n.2 13 (6 B), fl. 111. Sessdo extraordinaria da Mésa de 28 de Julho de 1911.

34 AS.CM.L.-Livron.2 13 (6 B), fls. 111-112. Sessdo extraordinaria da Mésa de 28 de Julho de 1911. Segundo esta sessdo,
ficAmos a saber que a CaAmara de Lamego teria enviado um oficio 2 Mesa da Santa Casa, datado de 30 de Junho de
1911, quatro dias apds o incéndio, dizendo que como parte da igreja da Misericérdia tera de ser aproveitada para
o alargamento da rua, espera que a Santa Casa ndo mande restaurar a Igreja dos estragos causados pelo incéndio,
oferecendo em troca e a escolha duas igrejas que pertencem ao municipio: a da Graga e a das Chagas. Perante este
offcio a Mesa entendeu que nio deveria levantar entraves 2 CAmara, nio s6 por a julgar justa, mas também por ser
vontade do povo lamecense, “apesar do muito respeito que deve haver pelo antigo templo da Misericérdia de secular existéncia
e de nobres tradices”, alegando que ndo deve, “sé pelo respeito do passado, entrincheirarmo-nos nelle, para defendermos
a todo o tramo a sua conservagdo e existéncia, contra os sopros violentos do progresso e do gosto moderno, que exigem para
as cidades e grandes povoacdes largas ruas e avenidas onde a luz e o ar possam dominar completamente, ndo se importando
que para isso tenham de ser destruidos palacios antigos, templos religiosos e outras reliquias do passado [...]. Se o passado nos
merece respeito com mais razdo deve merecer o futuro. Portanto, se a cidade de Lamego precisa do templo da Misericordia, ou
antes, do seu terreno em que este assenta, para um grande melhoramento, a Santa Casa deve entregar-lho”.

35 A.S.C.M.L. — Livro n.2 13 (6 B), fls. 120v-121. Sessao ordinaria da Mesa de 14 de Dezembro de 1911.
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parte da Santa Casa, cabendo 4 Camara a demoli¢io da Igreja, todo o material em
pedra da mesma, o pértico com as suas colunas e os transportes do material reservado
a Santa Casa para um lugar que néo fosse superior em distAncia a Igreja das Chagas,
nomeadamente, toda a madeira, os altares e as imagens® e da aplicacdo do dinheiro
recebido pela indemnizagio e da venda do material do “velho templo™7 no restauro
da Igreja das Chagas.

A partir de meados de Julho de 1913, tanto a Mesa como a Junta retinem-se por
diversas vezes para dar parecer positivo a proposta da CAmara; proceder 2 mudanga
da mobilia, altares e outros artigos pertencentes 2 antiga Igreja para a das Chagas’s,
até 15 de Agosto de 1913, quando se da a béncio e inauguragio da nova Igreja da
Misericérdia, a funcionar a partir desta data na Igreja do extinto Convento das Chagas®.

Estamos em crer, por isso, que o ano de 1913 marca o desaparecimento da Igreja
da Misericérdia, onde teria estado ha mais de 300 anos como é referido em Actas
da Irmandade®.

Quanto ao seu espdlio, ndo sabemos o que terd acontecido. Se tivesse ardido, a
Camara n#o se referiria a ele, a Mesa também nfo e a nova apdlice néo teria sido feita.

Sabemos, porém, que relativamente aos azulejos e guarda-vento da Igreja da
Misericérdia, foram oferecidos a Irmandade de Nossa Senhora dos Remédios a pedido
do Juiz da mesma Irmandade, tal como prova a Acta das Sessoes da Mesa de 24 de
Agosto de 191341,

Conclusao

Em termos de conclusio, podemos inferir que a primitiva Igreja da Misericordia
continua imbuida em grande secretismo, no que toca aos artistas e artifices responsaveis
pela sua construc@o e ornamentagio, assim como o que foi feito ao espélio da Igreja
quando a Camara de Lamego, a pretexto de expropriar o terreno para alargamento da
rua onde esta se encontrava edificada, propds a Santa Casa desta cidade, a troca da
sua igreja pela do Mosteiro das Chagas. Sao quase nulos os nomes, datas e documentos
referentes a sua fundacio, assim como permanecem anénimos os nomes dos autores
de quase todas as obras de pintura, imagindria e talha, nomeadamente, os quatro
retdbulos que decoravam o seu interior e que, ao longo dos séculos, trabalharam
para esta Irmandade.

Relativamente a talha e pintura julgdmos terem existido, pelo menos trés
retdbulos-mores: um primitivo, maneirista, onde figurava o painel da Visitagdo do

36 A.S.C.M.L. - Caixa: Diversos, processo n.2 472 A. Oficio n.2 90 da CAmara Municipal de Lamego, enviado a Santa
Casa da Misericérdia e datado de 12 de Junho de 1913.

37 A.S.C.M.L. — Livro n.2 2 B, fl. 40v. Acta da Sessdo da Junta Geral da Irmandade da Santa Casa da Misericordia de
Lamego realizada em 6 d’Agosto de 1911.

38 A.S.C.M.L. - Livro n.2 14 (7 B), fls. 11-11v. Sessdo ordinaria da Mésa de 8 de Julho de 1913.

3% A.S.C.M.L. - Livro n.2 14 (7 B), fls. 13v-14v. Sessdo ordinaria da Mésa de 8 de Agosto de 1913.

40 A.S.CM.L. - Livro n.2 13 (6 B), fl. 112v. Sessdo extraordinaria da Mésa de 28 de Julho de 1911.

4 AS.CM.L. - Livro n.2 14 (7 B), fls. 14v-15v. Sessdo ordinaria da Mésa.
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pintor/dourador quinhentista Anténio Leitdo que, actualmente, se encontra na
Capela de Santa Ana pertencente a Cepdes, freguesia da Diocese de Lamego; um
segundo retdbulo-mor, posterior as obras de 1688, de transicdo para o estilo nacional
ou nacional, 0 mesmo que é descrito pelas Memorias Paroquiais de 1758 ja com a
sua tribuna dourada e apainelada, onde para além de pinturas da Paixdo do Senhor
e do painel da Visitagdo (na banqueta), estd patente um outro painel (por detras
da tribuna) com a invocacdo da Nossa Senhora da Misericérdia; e, por dltimo, um
terceiro retdbulo-mor, de feicdo neocléssica, com a mesma invocacio da Visitacio
da autoria do pintor Pedro Alexandrino de Carvalho, obra esta que se enquadra na
alterac@o da capela-mor referida por D. Joaquim de Azevedo.

Desapareceu o edificio, o espdlio, mas também quase toda a documentagio, mesmo
aquela que o Professor Vergilio Correia nos deu a conhecer.

E provavel que o incéndio de 1911, a constante mudanca de instalacdes da Santa
Casa da Misericérdia de Lamego até culminar na actual sede, situada no Pal4cio
dos Vilhenas, e o préprio desleixo a que foi sujeito o seu arquivo, caracteristico dos
tempos modernos que relegou para um segundo plano os papéis “velhos”, tenham
contribuido para este anonimato, j4 que o arquivo que actualmente existe, apesar
de conter um generoso acervo documental, ndo possui grande informacdo no que
toca as obras. Os poucos documentos encontrados referentes a estas, encontram-se,
sabiamente, guardados no Arquivo Distrital de Viseu, mas ainda assim, nio foram
muito elucidativos quanto a desaparecida Igreja da Misericordia.

- = = e

Figs. 1 e 2 — Lamego. Incéndio da Rua de Almacave em 26/06/1911

(fotos: Arquivo de Imagem de Lamego)

Fig. 3

Lamego.

Rua de Almacave, actualmente
(foto: Arquivo de Imagem de Lamego). &
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A Santa Casa de Misericérdia do Rio de Janeiro
e sua importancia no contexto luso-brasileiro

Cybele Vidal Neto FERNANDES

Do surgimento das Santas Casas de Misericordia na Europa e em Portugal

A sociedade medieval exerceu a assisténcia social de varias maneiras, juntamente
com a Igreja, que recebia e amparava os necessitados em seus albergues e mosteiros.
No século XI surgiu, como uma ordem Beneditina que se tornou depois uma ordem
militar crista, a Ordem dos Hospitaldrios, animada pelos ideais cavaleirescos da Idade
Média, dedicada primeiramente a assisténcia aos doentes peregrinos na Terra Santa,
uma dentre outras organizagdes voltadas para esse fim!. Na Baixa Idade Média, a
gradual reestruturacio econdmica da Europa Ocidental provocou mudangas no modo
de vida das diferentes camadas da sociedade, tornando a sobrevivéncia das classes
menos favorecidas cada vez mais dificil. O declinio do sistema feudal anunciava a
necessidade de uma nova organiza¢do econdmico-social, pautada principalmente na
melhoria da formacéo do individuo e da conseqiiente proeminéncia do conhecimento
sobre a ignorancia. Observou-se o ressurgimento de antigos centros de negdcios e feiras
e o crescimento das cidades, animadas cada vez mais pela melhoria na organizacéo
do comércio e das suas redes internacionais.

As novas formas de produgio atraiam os homens do campo para as cidades,
enfraquecendo a producio sazonal e pouco especializada. Cada vez mais eram
necessarios a boa formagio e o aperfeicoamento profissional, para fazer frente a
crescente competitividade. Nesse sentido, as organizagdes interessadas em proteger
os interesses dos artesdos, tornavam-se cada vez mais organizadas a fim de garantir o
progresso dos seus associados, aos quais proporcionavam também o necessirio amparo
social.2 Podemos distinguir, nessas instituicdes, duas formas de organizacio: as guildas,
voltadas para a reunifio e a defesa de artesios e artifices, e as confrarias, voltadas mais

1A Ordem dos Hospitaldrios passou a ocupar a ilha de Rhodes e depois a de Malta (Ordem de Malta) vassala do
Reino da Sicilia. A extingdo da Ordem se deu com a sua expulsio de Malta, por Napoledo. Em Portugal, a Ordem
dos Hospitaldrios teve a primeira casa em 1122/1128, quando D. Tereza concedeu as freiras da Ordem o Mosteiro
de Lega de Balio, primeira Casa Capitular. Em 1140 D. Afonso Henriques concedeu a carta do Couto e outorgou
Privilégios a Ordem dos Hospitalarios.

2 GINZBURG, 1991a.
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especificamente para as atividades assistenciais. O cardter comum a ambas eram os
compromissos religiosos, muito bem definidos e respeitados pelos membros reunidos
sob as suas bandeiras. Algumas dessas confrarias foram se especializando em certos
tipos de atividades mais especificas, como a assisténcia aos doentes nos hospitais, aos
condenados em seus Gltimos momentos, ao enterramento dos corpos.

Na Itélia surgiram muitas dessas organizacdes assistenciais, como a Confraria de
Nossa Senhora da Misericérdia, de Florenga, que adotou uma das invocagdes mais
antigas da Virgem Maria. Essas organizacoes eram animadas, certamente, pelas dou-
trinas franciscanas e se tornaram muito numerosas e importantes, estando na origem
de vérios hospitais inaugurados principalmente nos séculos XIII, XIV, XV, como o
Hospital dos Inocentes, iniciado em 1419, um dos primeiros edificios renascentistas da
cidade, com fachada tragada por Bruneleschi, ja dentro dos conceitos renascentistas?.
No resto da Europa, o panorama era semelhante e as transformacdes graduais iam
substituindo as antigos e improvisadas praticas assistenciais.

Na Peninsula Ibérica, muitos fatores estiveram na origem das causas de doengas da
populagio, principalmente a pobreza intensa. Por muitos anos, nas terras de Portugal
e Espanha, as lutas sucessivas pela demarcacio do territério, expulsdo dos mouros,
combates na Africa, provocavam enormes problemas, que se alastravam por todos
os lados. As Casas de Recolhimento, capazes de dar tratamento aos necessitados, eram
comuns principalmente nas regides dos santuérios, ao norte do pafs, e em direcio a
rotas de peregrinacdo, como a de Santiago de Compostela.

Havia recolhimentos explorados por particulares, pela Igreja, ou mantidos com a
protecio do rei. No Mosteiro cisterciense de Alcobaca, por exemplo, havia dependéncias
para tratar os religiosos e também doentes pobres necessitados de tratamento, sendo
mantida ainda uma hospedaria para os viajantes. A maioria desses estabelecimentos
se espalhava pelas antigas estradas romanas, de sul para norte (Lisboa, Coimbra,
Porto, Braga, Guimaries) havendo cerca de vinte e sete hospedarias ao sul, entre
Lishoa, Santarém e Evora, principalmente. Outro grande problema afetaria também
a higiene publica: por volta dos séculos XII e XIII, Portugal sofreu muito com a
contaminagio pela lepra, devido ao grande ntimero de homens que retornavam
das terras do Oriente e dos campos de batalha. Sendo doenca incurdvel e muito
contagiosa, era necessario separar os doentes e assisti-los em suas necessidades e,
para tanto, foram criados intimeros leprosérios*.

Os servigos de farmdcia precisaram também se organizar melhor e aprimorar as
pesquisas para a manipulacido de remédios e drogas. Nesse sentido, no século XV,
tem-se noticia de que funcionava regularmente, gragas a alguma protecéo real, a
farmdcia do Mosteiro de Alcobaca. As verbas para a assisténcia hospitalar, ou para
qualquer outro fim assistencial, provinham da Casa Real, da Igreja ou de particulares
que se organizavam nas associa¢des filantropicas, Irmandades e Confrarias. Apesar
de haver instrumentos para reger essas organizagdes, as suas atividades muitas vezes

3 TENENTI, 1973a; SEVCENKO, 1988a.
4 ATIENZA, 1994a.
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se confundiam, confundindo também, politicamente, os campos de poder da Coroa,
da Igreja, das liderangas locais. Assim, em 1479, o futuro rei D. Jodo I, através de
uma bula papal, conseguiu reunir os diversos estabelecimentos hospitalares de Lisboa
num Gnico empreendimento, medida que se estendeu, aos poucos, ao resto do pats.

Nesse contexto, deu-se em 1498 o surgimento da Irmandade de Nossa Senhora da
Misericérdia de Lisboa. A origem da instituicdo ainda estd um pouco nebulosa, mas
¢ reconhecido o envolvimento de D. Leonor e de Frei Miguel Contreras, conhecido
por sua caridade e protegdo aos pobres, que praticava o recolhimento de esmolas e
assisténcia aos enfermos. O religioso teria se tornado confessor da rainha e esta o teria
apoiado na institui¢ao da Irmandade da Misericérdia e o tornado Primeiro Provedor. De
uma forma ou de outra, a rainha deve ter oferecido sua prote¢io a Frei Contreras,
que instituiu a Irmandade e deu inicio as atividades da Ordem. Posteriormente foram
criados os estabelecimentos de Coimbra, Evora e Santarém, reunidos ao tempo de D.
Manuel [, em 1499; as irmandades da Misericrdia no Porto (1500) Coimbra, Evora
consagraram a tendéncia de unir, em uma sé institui¢o de caridade, estabelecimentos
filantrépicos de uma determinada localidade, com diferentes tipos de agao’.

O primeiro Compromisso da Misericérdia de Lisboa orientou os do Porto e de Evora,
0s mais antigos, e servirdo para dar uma nocio do documento original, impresso em
1516. O Compromisso tinha dezenove capitulos, e se apoiava nas sete obras espirituais
(1-Ensinar os ignorantes; 2-Dar bons conselhos; 3- Punir os transgressores com compreensdo;
4- Consolar os infelizes; 5- Perdoar as injurias recebidas; 6- Suportar as deficiéncias do
proximo; 7- Orar a Deus pelos vivos e mortos) e sete corporais (1- Resgatar os cativos
e wisitar os prisioneiros; 2- Tratar os doentes; 3- Vestir os nus; 4- Alimentar os famintos
e dar de beber aos sedentos; 5- Abrigar os viajantes e os pobres; 7- Sepultar os mortos)S.
Essas atividades que, de uma forma ou de outra, vinham sendo exercidas, ao longo
da histéria pelos diferentes grupos religiosos ou instituigdes filantrépicas, seguiam
tradicionalmente os preceitos cristdos e inspiraram as regras minimas de higiene
publica, e orientaram para sempre as acoes da Ordem da Misericérdia.

Os irmios eram designados por nobres (aqueles pertencentes as classes profissionais
e religiosos) ou de maior condicdo (plebeus e oficiais mecanicos) e irmdos de menor
condi¢do. O individuo, apés se associar e prestar servigos a irmandade, tinha garantia
de assisténcia financeira, médica e de um enterro digno, acompanhado pelos Irmdos
da Misericérdia. A Mesa era composta por treze irmios, seis de cada classe, mais o
Provedor. A lideranca era eleita: Provedor (por tradigio era pessoa de posses e boa
posicao social) e o0 Corpo de Guardides (Escrivio, nove Conselheiros, dois Mordomos).

Por seu compromisso, a Irmandade da Misericérdia de Lisboa assumiu intimeras
atividades assistenciais, e passou também a receber privilégios concedidos pela
Coroa. Somente a Misericérdia poderia recolher esmolas na cidade; os Mordomos
da Misericérdia tinham livre acesso as cadeias e prisioneiros; tinham que assisti-los e
alimenta-los até quando necessério; o seu advogado poderia ser o primeiro a falar nos

5 Conferir Diciondrio Histérico-Biografico das Ciéncias da Satde no Brasil ( 1832-1930), Casa de Oswaldo Cruz/
Fiocruz (http://www.dichistoriasaude.coc.fiocruz.br).
6 FERREIRA, 1899a.
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julgamentos, etc. Aos poucos a Misericérdia tornou-se a principal entidade assistencial
de Portugal, confirmando-se assim as tradi¢oes observadas nas demais irmandades da
Misericérdia existentes em outros pafses da Europa. No entanto, apesar das doagdes
de militares, dotes e testamentos de familias, destinados & Misericérdia, demorarem
a serem entregues, e de varios outros privilégios nem sempre serem cumpridos, ainda
assim era importante tornar-se membro da Misericordia, reconhecida como uma
entidade muito influente, na qual seus membros gozavam de privilégios especiais,
como por exemplo, isengio de participagdo nas procissdes dos Grémios de Artesdos.

Assim sendo, além do campo puramente religioso e assistencial, as Irmandade
da Misericérdia em Portugal alcancaram um lugar extraordinério no cendrio politico
do pafs. A sua acdo, sob a protecio da Coroa, orientou a fundagdo de nicleos da
Misericordia em varios pontos do territorio portugués, na Europa e no além-mar,
oferecendo tratamento aos soldados e aos habitantes locais, e o socorro assistencial
primordial e urgente. Tornou-se a irmandade leiga mais importante no campo da
assisténcia e da caridade e, mesmo durante o periodo filipino, nunca deixou de
receber as Provisdes Reais’.

As Santas Casas de Misericérdia no Brasil

Data da segunda metade do século XVI o surgimento das Misericérdias no Brasil,
onde sucederam, muitas vezes, a imediata criagio das vilas e cidades. Ao longo do
século XVII surgiram, muitas outras unidades da Misericérdia na coldnia, mas a
da Bahia tornou-se a mais importante dentre as demais. Dependia, de modo geral,
das doagdes privadas e dos negdcios referentes 2 administracio de bens e doagdes,
oriundas de vérias partes das terras do Reino ou mesmo dos homens de posse do
Brasil. A Irmandade ocupava um lugar privilegiado na sociedade local, assistindo
os ricos e pobres em todas as suas necessidades. Como em Portugal, os cargos de
provedor e demais administradores da irmandade se tornaram muito valorizados,
sendo ocupados pelas pessoas ricas e de destacada posigao social local8.

Nesse sentido, especialmente a partir do século XVIII, um novo panorama se
anunciava, a partir da ascens@o de comerciantes bem organizados e enriquecidos, que
iam aos poucos fortalecendo a sua posigdo em relacio aos senhores rurais e & nobreza
das vilas e cidades. A participacio em cargos na administracio das irmandades lhes
conferia a ascensio social aspirada, fortalecendo ao mesmo tempo, os interesses da
burguesia em desenvolvimento. A organizagdo administrativa, as comemoragdes, as
Bandeiras, seguiam o modelo de Lisboa; as maiores festas eram o Dia da Visitacdo, o
Dia de Todos os Santos, a Procissdo dos Presos, a Quinta-feira Santa. Sob muitos aspectos,
como em Portugal, pode-se dizer que as atividades da Misericérdia contribuiram
de forma muito positiva para consolidagio da administragcio portuguesa no Brasil.

7 Histéria das Santas Casas em Portugal, ver http://pt.wikipedia.org/wiki/santascasas
8 CAMPOS, 1986a.
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No Rio de Janeiro, acredita-se que a origem do Hospital da Misericérdia, na parte
baixa do Morro do Castelo, Praia de Santa Luzia, se relaciona com um fato ocorrido
1582, quando o jesuita José de Anchieta prestou socorro a armada de dezesseis navios
de Diogo Flores de Valdez, que aportou a cidade com muitos homens doentes. Outros
acreditam que algumas casas rudes, de atendimento a doentes, ja existissem no
local, antes desse acontecimento®. A agio da Misericérdia tornou-se cada vez mais
presente na cidade e na assisténcia aos viajantes, levando a primitiva construgao,
que abrigava o hospital, a passar por diversas melhorias e acréscimos, resultando, a
sua feicdo final, no conjunto formado pelo hospital, cemitério, igreja.

No século XVIII, quando a cidade assumiu a posi¢do de porto escoador dos
minérios das Minas Gerais e 0 Governo Geral foi transferido para o Rio de Janeiro,
a populagido aumentou e as atividades assistenciais na cidade precisaram ser mais
organizadas. Nesse momento as doacdes dos irmios aumentaram muito, pois havia
na cidade do Rio de Janeiro e regides proximas uma crescente atividade de comércio,
cada vez mais organizada, no seio da qual surgiram comerciantes bem esclarecidos
e desejosos de participar, de forma mais intensa, da vida da cidade. Cabem a esse
novo grupo da sociedade atividades diversas marcadas pela iniciativa das Ordens
Terceiras, num programa claramente voltado para a assisténcia e protecio social.
Nesse cendrio, destacou-se o papel da Misericérdia, por suas atividades assistenciais
e hospitalares, e muitos desses homens bem sucedidos se congregaram como Irméos
da Ordem, fato que propiciou vérios melhoramentos na igreja e no hospital, onde
foi acrescentado um segundo andar, sendo ainda criados o Recolhimento dos Orféos
e a Casa dos Expostos!©.

A Santa Casa de Misericordia do Rio de Janeiro no século XIX

As grandes transformagdes do conjunto de edificios da Santa Casa de Misericordia,
no entanto, datam do século XIX, impulsionadas pela chegada da Corte de D. Jodo
VI e a independéncia da colonia, em 1822. Esses acontecimentos exigiram indmeras
mudangas na organizagdo e aparelhamento da cidade que, submetidos as novas
nocoes de higiene e saide, determinaram a implantagdo urgente de melhorias nos
estabelecimentos hospitalares e o deslocamento dos cemitérios para fora dos limites
dos centros urbanos. Em 1823, um relatério solicitado pelo governo a Santa Casa
denunciou as péssimas condi¢des dos seus espacos fisicos: falta da dgua e esgotos,
enfermarias em pordes, doentes, com doengas contagiosas, colocados junto com outros
pacientes; cemitério muito pequeno, em sitio inadequado, que nio comportava o
ndmero de corpos a serem enterrados.

Naquele periodo, o pensamento iluminista, nascido no século XVIII na Europa,
impulsionava as transformacdoes das cidades, em favor das medidas de higiene e satde
coletivas, e definia os novos conceitos referentes a localizacio, adequacéo e tipologia

® AZEVEDO, 1969a; FAZENDA, 1902a.
10 GAVIAOQ, 2010.
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dos edificios puablicos, em especial cadeias, hospitais e cemitérios. Em 1830 a Sociedade
de Medicina do Rio de Janeiro manifestou sua indignagdo em relacéo a situagio dos
servicos de tratamento e socorro aos doentes da cidade, principalmente em relacio
a forma antiquada e cruel observada no tratamento dos alienados, fato que inspirou
a criacdo da Junta de Higiene Publica, que reuniu membros da Escola de Medicina e
da Santa Casa de Misericérdia, com o objetivo de tragar os planos de reforma para
a melhoria do sistema publico de tratamento de doengas, enterramentos e higiene
sanitaria em geral.

Destaca-se nesses acontecimentos, a figura de José Clemente Pereira, nascido na
Comarca de Trancoso, Portugal (17/02/1787-10/03/1854). Era homem muito culto,
formado em Direito pela Universidade de Coimbra que, apés lutar contra os franceses
em Portugal, chegou ao Brasil em 12/10/1815, e dedicou-se a advocacia. Em 1819 foi
nomeado Juiz de Fora da Praia Grande (Niterdi) recentemente elevada a categoria de
vila, onde implantou um grande plano de modernizacéo: retificou o plano da cidade,
iniciou o abastecimento de 4gua e reordenou os edificios. Tornou-se desde cedo pessoa
de confianga da familia real, e exerceu os cargos de Presidente do Senado da Camara,
Membro do Conselho de Estado dos dois imperadores do Brasil, Ministro da Justica, da
Fazenda e da Guerra, dentre outros cargos importantes que ocupou!l.

Em 25/07/1838 José Clemente Pereira assumiu o cargo de Provedor da Santa Casa
de Misericérdia e em 30/07 propds & mesa a reforma do prédio!2. Em 18/07/1841, dia
da coroagdo de D. Pedro II, o imperador declarou a sua proteg¢do para a louvavel
iniciativa de reformar o Hospital da Santa Casa e construir o Hospicio D. Pedro II.
Tal mencdo, certamente, conferia 2 iniciativa um caréter simbdlico extraordinario e
abria as portas aos donativos necessarios a um plano tio ambicioso. Essa iniciativa se
inseria, na verdade, numa acéo de maior significado, isto é, no projeto de construcéo
da nagdo, visando a implantac¢do definitiva dos novos critérios de higiene, saide,
ordem, capazes de elevar o Brasil ao conceito de uma nagdo moderna, conquistando
o respeito e a consideracio dos diferentes paises.

As obras do novo Hospital da Misericérdia e do Hospicio D. Pedro II, sob o risco
de Domingos Monteiro, seguiram em conjunto. Monteiro era natural da cidade do
Porto e havia chegado ao Brasil em 1816, quando mereceu uma referéncia do padre
Perereca que o denominou “Tenente dos Engenheiros”. Foi também reconhecido
como decorador e, no governo de D. Pedro I, substituiu Pedro Alexandre Cravoé
como Arquiteto das Obras Nacionais. Em 1839 fazia a planta topografica da cidade
quando foi convidado por José Clemente Pereira para as obras do novo Hospital da
Santa Casa “ que exigiam talento, pericia e aud4cia de um construtor experimentado”.
Importa lembrar que, na cidade, encontravam-se muitos profissionais capazes; uns
ligados a Academia Imperial das Belas Artes, adeptos do arquiteto francés Grandjean
de Montigny, outros eram artistas independentes, muitos deles portugueses, que
geralmente trabalhavam em equipes, em obras de encomendas oficiais ou nfo.

1 FERNANDES, 2008: 261 — 270.
12 FAZENDA, 1920; FAZENDA, 1912.
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Desse modo, ao lado dos arquitetos saidos da Academia, formados nas ligdes de
Grandjean, persistia a atuacao dos arquitetos portugueses, cuja formacao diferia daqueles
pela influéncia italiana ou inglesa, observadas nas experiéncias do Neoclassicismo em
Portugal. Considerando que, embora a formacio artistica sistematizada tenha sido
iniciada pela Academia Imperial, 0 amadurecimento e a renovagio necessdria dos
arquitetos ativos na cidade ainda no tinha ocorrido, o que justifica plenamente que,
até a década de 1840/50, a influéncia portuguesa continuasse muito forte, através das
oficinas de véarios construtores, arquitetos e decoradores. Como Ministro de Estado e
Provedor da Santa Casa, José Clemente Pereira atuou como um inteligente articulador,
combinando interesses politicos e sociais do Governo, escolhendo, dentre os seus
compatriotas, aqueles que iriam assumir a importante tarefa de dar uma nova feicéo
a importantes edificios da cidade.

A Junta de Higiene Puiblica, sob a influéncia de José Clemente Pereira, havia tragado
um ambicioso plano de modernizagio que, através de varias acdes conjuntas, entregatia
a cidade dois modernos hospitais e nicleos de assisténcia e higiene sanitdria. Para
tanto, além da grande reforma e ampliagio no edificio da Santa Casa, seguindo a
tendéncia dos modernos hospitais franceses, seria também realizada a transferéncia
dos alienados, até entéo recolhidos no prédio da Misericérdia, para um edificio a ser
construido na antiga Praia do Suzano ou da Saudade, o Hospicio D. Pedro 113, O novo
edificio deveria ser adequado as modernas diretrizes para tratamento dos alienados,
aplicadas na Europa, principalmente na Franca, onde os novos hospitais eram abertos,
arejados, e os doentes tratados por médicos e ndo por carcereiros. Estava também
prevista a constru¢do de um recolhimento para jovens e a transferéncia do cemitério
da Irmandade para a regido da Ponta do Caju, localizada fora dos limites da cidade,
aproveitando-se o terreno do antigo cemitério para a necesséria ampliacao do hospital.

Domingos Monteiro esteve a frente das obras até agosto de 1843; ao seu lado
atuaram também dois outros arquitetos, o portugués Joaquim Candido Guilhobel
(Lisboa, 1787) desenhista do Arquivo Militar, discipulo de Grandjean de Montigny
e professor da Escola Militar. O outro arquiteto era o brasileiro José Maria Jacinto
Rebello (21/06/1821) igualmente discipulo de Montigny, entre 1838 e 1844, e aluno
da Escola Militar. A pedra fundamental da construgao foi langada em 02/07/1840; as
obras iniciadas em 1842 e em 27/06/1852 o edificio foi inaugurado, embora considerado
completamente terminado somente na década de 188014.

Patrimonio artistico da Santa Casa de Misericérdia do Rio de Janeiro

O ambicioso projeto de Domingos Monteiro, baseado em linhas gerais nos hospitais
franceses como o Lariboissiére, seguia uma tipologia que pode ser observada no Hospital
da Misericérdia do Porto, Portugal, e em vérios outros que foram sendo construidos no

13 CALMON, 2002.
14 Sobre o desenvolvimento da arquitetura no perfodo, no Rio de Janeiro, conferir: SANTOS, 1942; RIOS FILHO,
1941.



184 Cybele Vidal Neto Fernandes

Brasil. Edificio do novo hospital é de grandes proporcoes, em linhas neoclassicas, com
planta quadrangular, em trés corpos interligados por corredores paralelos cortando a
planta, formando vérios patios internos, abertos e azulejados. Fachada ritmada, com
dois torredes de esquina, tendo ao centro, em destaque, a Capela do Sacramento ou
do Imperador, riscada por Guilhobel, em planta circular, coberta por uma cipula. Essa
fachada tornou-se, na verdade, o segundo corpo do edificio, pois foi acrescentado logo
a seguir um outro corpo 2 sua frente, projetado por Jacinto Rebelo. A nova frontaria
ficou com dois niveis, janelas abertas em arco pleno e balaustradas de ferro, e um
templo na parte central, ligeiramente destacado em relagdo ao plano de fundo. O
templo erguido em pedra, em dois niveis, modulado com colunas, frontio triangular,
timpano decorado pelo escultor Luiz Giudice, em pedras trazidas de Lisboa: um medalhéo
redondo representa a Alegoria a Misericérdia, ladeada pelas figuras da Medicina e da
Religido, entre as armas do Brasil. O conjunto foi montado pelo arquiteto e professor
da Academia Imperial Francisco Bethencourt da Silva.

O templo d4 acesso ao vestibulo, um espaco nobre, com piso em méarmore e granito
negro, onde se encontram as estatuas de Frei Contreras e de José de Anchieta, obras
de Fernand Petrich!®, que também realizou vérias outras pegas e adornos estatuérios
para o prédio dos alienados (onde, por exemplo, as estatuas de José Clemente Pereira
e D. Pedro de Alcantara foram colocadas, por ordem do Imperador, nos dois extremos
do Saldo Dourado do Hospicio D. Pedro 1I). No interior do novo hospital, além da
Capela do Imperador, encontra-se o Saldo dos Benfeitores que, apesar da decoracéo
relativamente simples, se torna um ambiente imponente porque, nas paredes, figuram
diversos retratos que homenageiam antigos benfeitores. Ha ainda a Sala de Honra,
ambiente muito bem decorado pelo artista Francisco Chaves Pinheiro, com teto
em estuque e paredes moduladas por doze colunas que sustentam doze bustos dos
apostolos pintados a 6leo; a estatua de D. Pedro II figura também no fundo do salo.
Ao lado encontra-se o Gabinete da Imperatriz, com decoracdo em talha do artista e
professor da Academia Imperial das Belas Artes Antonio de Padua e Castro (1874),
que também decorou em talha dourada a Capela do Sacramento ou do Imperador!®.

Na ocasifo das grandes obras, a igreja de Nossa Senhora de Bonsucesso, pertencente
ao conjunto da Misericérdia, também passou por uma grande reforma: fachada
singela, portada original, uma s6 nave, talha rococé tardial?. Na ampla sacristia,
com um rico lavabo em embutidos de marmore, alguns bons exemplares da pintura
religiosa dos séculos XVII e XVIII, incluindo as Bandeiras da Misericérdia, conjunto
relativamente preservado (1- Aparigdo da Virgem, 1639; 2- N. S. da Conceicdo, 1664;
3- N. S. da Misericérdia, século XVII; 4- N.S. da Penha, primeira metade do século
XVIII; 5- Santa Ceia, século XIX) dentre outras. Na entrada da nave destacam-se os
retdbulos maneiristas da igreja dos Jesuitas do antigo Morro do Castelo — o primeiro

15 Nota: Pedro Calmon informa que Ferdinand Pettrich era natural de Dresden, seu pai era escultor discipulo de
Wolkup, Canova e Thordwalsen, e esteve no Rio de Janeiro entre 1842 e 1856, quando seguiu para Roma. Sua obra
é do mais puro acento neocléssico, talhado em marmore, em temética mitoldgica, religiosa, alegérica ou celebrativa.

16 Conferir: FERNANDES, 1991.

17 Sobre a igreja de Nossa Senhora de Bonsucesso conferir: FERNANDES, 1995; AZEVEDO, 1969.
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e o segundo dedicados a Santo Indcio de Loiola e a Sdo Francisco Xavier, em freijo
ou louro amarelo; o terceiro é o do altar-mor, mais elaborado, onde o sacrério se
destaca por suas dimensdes e riqueza de entalhe e pinturas, como a representagio
no frontal, a Ascensdo de Cristo.

Considerando o edificio num todo — materiais empregados, azulejos, pinturas,
estuques, talhas, marmores e granitos, que compdem a elegante decoracio interior
— nfo caberia, no espago desta comunicacio, uma andlise artistica que abrangesse
todo o conjunto. Nesse caso, vamos nos deter numa parte desse rico acervo, a série
de retratos que formam a Galeria dos Benfeitores, Provedores e Irmdos Definidores da
Misericérdia, um dos maiores e mais importantes conjuntos da cidade nessa categoria.
Devido a perda de documentos, pouco se sabe sobre os primeiros provedores, dentre
os quais se identificam nobres, militares, governadores, comerciantes enriquecidos. A
partir de 1763 o cargo passou a pertencer aos vice-reis, e 0 Marqués do Lavradio o
assumiu. Fato significativo foi a posse de um negociante, Anacleto Elias da Fonseca,
que esteve a frente da provedoria entre 1781 — 1790; a seguir, tomou posse o Conde
de Rezende, 1793-180218.

Ao longo do século XIX varios nobres e militares se tornaram provedores, designados
por D. Jodo VI ou por D. Pedro I, ou foram eleitos como era costume, pela Mesa da
Irmandade. Essa série de homens que ocupou o cargo de Provedor, de grande nobreza
e importancia social, testemunha a dignidade e importincia do cargo. Por vérias
vezes, a situagdo do edificio, ou uma determinada causa, exigiu socorro urgente e,
para tanto, grandes fortunas foram doadas 2 instituigdo. Eram doagdes provenientes
de representantes da nobreza e da burguesia mercantil, desejosa de participar dessas
importantes associacdes, talvez menos como uma forma de expiacio de seus pecados,
e muito mais por interesses de negdcios ou estratégia de ascensio social.

Jean Baptiste Debret!® em relagdo ao costume de doagdes de grandes fortunas,
observa que houve casos em que o doador frustrava a familia e fazia a doacdo dos
seus bens 4 Misericérdia, e ndo ao seu herdeiro legitimo; em troca, além de vérias
prerrogativas ja assentadas, o doador conquistava o direito de protegio eficaz para
os seus negdcios e um lugar de destaque nas assembléias piblicas. Uma das formas
da irmandade demonstrar o seu reconhecimento era tornar ptblico o honroso ato de
piedade, através da realizacio do retrato do doador. Desse modo, o antigo costume
das cortes de encomendar retratos de nobres, com o objetivos politicos, casamentos
de interesse ou por reveréncia ou gratidio, se estendia & burguesia comerciante,
numa pratica que se tornava cada vez mais comum. No caso das irmandades, os
retratos seguiam a tradi¢io de perpetuar a imagem dos irméos piedosos, mesmo que,
as vezes, o intervalo entre a morte e a encomenda do trabalho ao artista, pela Mesa
da Ordem, fosse de muitos anos. Tratava-se, na verdade, de um negdcio praticamente
acordado, numa forma de propaganda, que camuflava interesses de ambas as partes,
da irmandade e do doador.

18 Sobre os provedores da Santa Casa ver: ZARUR, 1981; CARVALHO, 2007.
19 DEBRET, 1940.
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E certo que esses retratos resultavam de encomendas feitas pela irmandade, apés a
morte do homenageado, e representavam o reconhecimento pela participagio do morto,
seja por suas doagdes em vida, ou mesmo por meio de doagio por testamento apds
a morte, como ocorria com a maioria das doagdes. Assim sendo, fica uma pergunta:
j4 que a obra nio resultava da pose do modelo frente ao pintor, qual a estratégia
usada para a sua realizagdo? Segundo Debret, é possivel que os parentes reunissem
documentos como referenciais para a realizagio da obra; Nair Batista levanta uma
outra hipdtese, segundo a qual um rosto de um parente proximo poderia também servir
de modelo para representar a efigie do morto. Pode-se supor também que, no caso
dos retratos dos Provedores, um certo carater poderia ser identificado no Compromisso
da Irmandade, que definia as qualidades do eleito: “homens de autoridade, prudéncia,
virtude, reputagio e idade de maneira que os outros irmaos possam reconhecer como
cabega e lhes obedecam com mais facilidade; e ainda que por todas as sobreditas
partes 0 mereca, ndo podera ser eleito com menos de quarenta anos”%.

Os retratos da galeria da Santa Casa de Misericérdia seguem, em geral, um padrio
de representacio: sdo individuais, em tamanho uniforme, corpo inteiro, com umas
poucas inscricdes, sem assinaturas, sem datas (as datas da morte e da encomenda da
obra aparecem nos documentos da Irmandades, Livros de Receita e Despesas). Nos mais
antigos, os individuos aparecem vestidos de forma mais simples e a representacio é
mais ingénua. Letamente a execuc@o da obra se tornou mais elaborada e os trajes
foram tomando uma fei¢ao mais rica e tecnicamente melhor acabada.

O retrato, como género, esteve em moda no Rio de Janeiro desde o século XVII,
mas ganhou forca nos séculos XVIII e XIX, o que é facil compreender devido as
mudangas do ambiente cultural e dos valores observados principalmente a partir da
chegada da Corte no Rio de Janeiro e apds a independéncia. O ambiente artistico
estava mudando e os artistas trabalhavam, indistintamente, para a nobreza, para os
senhores de terras e para a elite mercantil enriquecida. Enquanto representagio,
cumpria o papel de fazer presentes os ausentes, de fazer vivos os mortos, de perpetuar
a individualidade de cada um.

Em seu livro Da Pintura Antiga®!, Francisco de Holanda, no capitulo Da fisiognomé-
nica (ou filosomia) aborda o cuidado que o pintor de retrato deveria ter ao realizar a
sua obra “para dar a cada pessoa sua propria figura e propriedade e condigio e oficio
e ndo a que sua nio é..."22. Daf recomendava primeiramente pensar na pétria — “os
franceses diferentes sdo dos espanhéis”. Segue depois se referindo aos cuidados com
os olhos, seu formato e suas cores, que podem revelar atributos positivos ou negativos
do retratado; o formato do nariz; a fronte ou a testa; as faces, se gordas ou flacidas;

20 FAZENDA, 1912.

2l Em nota introdutéria do livro “Da pintura antiga” h4 um esclarecimento referente as possiveis edi¢des da obra de
Francisco de Holanda, onde “Diélogos de Roma” e “Da pintura antiga” devem ser entendidos como primeira e
segunda parte de uma s6 obra, iniciada provavelmente em 1541. Informa também que Monsenhor José Joaquim
Ferreira Gordo teria copiado o manuscrito, do qual h4 uma c6pia na Academia de Ciéncias de Lisboa, em 1790,
mandando edita-lo em 1809, 14, 25, 37 e 76, mas sem resultado. A primeira edi¢io em portugués data, na verdade,
de 1890/92.

22 HOLANDA, 1984.
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a cabega, que nio deveria ser pequena nem grande, nem alta nem torta... De acordo
com o autor, a representacio da figura humana deveria resultar numa forma idealizada,
como observado nos tratados italianos, que orientavam a arte do bem retratar.

No Tratado de Arquitertura & Pintura, Cirilo Volkmar Machado?? no capitulo
O grande livro dos pintores ou a arte da pintura abordando a dificil arte do retrato,
concordava também que a beleza se achava no antigo. Fazia algumas consideragdes
relevantes sobre cuidados para se obter um bom resultado na obra. Na parte Retratos,
livro sétimo, capitulo um dizia: o pintor nao deve ter objetos que entristecam o seu
modelo; a luz de frente é mais favoravel aumenta o relevo sobre o fundo escuro; o
horizonte baixo é mais favoravel ao retrato, etc. Quanto as vestes, dizia que nio se
deveria copiar dos mestres — “O manequim ensina melhor que Rafael”. O pintor de
retratos deveria observar o que convém a cada um, segundo a sua cor, idade, tipo;
as negras amam o branco e deveriam usar as cores claras, nunca as escuras, por
exemplo. Cirilo enfatizava a importancia da harmonia e das belas propor¢des na arte
do retrato, desde a Grécia Antiga e da retratistica romana, mas elogiava o artista do
Renascimento, que foi mais além, dando énfase 2 individualidade do modelo.

Também Roger de Piles, no Curso de pintura por principios, 170824, sobre a maneira
de pintar retratos, advertia que é possivel alcancar um objetivo por diferentes vias;
no entanto, recomendava que o artista trabalhasse a obra em trés etapas distintas:
esbogo; pintura, retoque. No esboco o artista deveria experimentar o desenho em
diferentes poses, a menos que se tratasse de executar um desenho ja pronto. Cuidar,
nessa etapa, para que estivesse tudo em seu lugar, o que garantiria uma aproximacio
maior da realidade do modelo. Na pintura, segunda etapa, antes de empastar as
reas, dar apenas umas pinceladas leves e novamente verificar os efeitos e corrigir o
desenho, se necessario. Fica clara, entfo, a primazia do desenho, base fundamental
para a obra, principio ditado pelos artistas do Renascimento italiano.

Ao analisar o método de pintar retratos, em Van Dick, Roger de Piles observa nas
suas obras 0 quanto sdo importantes as mios, tanto no desenho quanto no emprego
das cores. Do mesmo modo, nfo negligenciava o tratamento das roupas, sempre
executadas com muito esmero: a primeira etapa partia do desenho cuidadoso, realizado
pelo artista, em preto e branco sobre o fundo cinza. Depois eram trabalhadas por seus
auxiliares, de acordo com as pecas deixadas em seu atelié pelos retratados, sendo
revisadas, ao final, pelo artista. De Piles recomendava ainda que o pintor trabalhasse
depressa, pois desse modo a obra ganha mais vida e alma, embora entenda que o
ritmo impresso ao trabalho é fruto da experiéncia de cada um. Observava que o
convivio regular com boas obras é benéfico ao artista e que os pintores, ao longo da
histéria, tragaram caminhos diferentes, mas os principios classicos, freqiientemente,
foram os mesmos.

Esses principios referentes & boa maneira de pintar retratos eram comuns na
Europa; no entanto, nfo sabemos até que ponto esses fundamentos eram conhecidos

3 MACHADO, 2001.
24 DE PILES, 1708: 48-62.
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dos artistas locais. Nireu Cavalcanti 25 estudando os projetistas, artistas e construtores
da cidade, concluiu que os profissionais tinham acesso as obras de Vignola (traduzido
para o portugués em 1787) Manoel de Azevedo Fortes, Luiz Serrdo Pimentel e José
Fernandes Pinto Alpoin, cujos livros eram oferecidos pelos diversos livreiros do Rio
de Janeiro, de Lisboa e do Porto. Por tratar-se de obras de interesse da arquitetura
militar, cujo ensino especializado em Engenharia Militar foi iniciado no Rio de Janeiro
no século XVIII (1738 — Aula de Teoria de Artilharia e Fogos Artificiais, dirigida por
José Fernandes Pinto Alpoin) é aceitével a circulagio desses livros na cidade, mas
nio se pode descartar a possibilidade de circularem também fontes referentes as
demais éreas de atividades artisticas.

O pintor Francisco Pedro do Amaral fazia referéncias a obra Iconologia, de Cesare
Ripa, e ao seu uso pritico. Hannah Levy, em Modelos europeus na pintura colonial
considerou o uso das estampas na representacdo, material que acredita ter circulado
por toda a colonia. Considere-se, ainda, a chegada de artistas estrangeiros, portugueses
ou nfo, mais bem formados, com os quais os artistas locais poderiam se aperfeigoar.
No entanto, ndo é muito aceitavel que os pintores locais tenham tido conhecimento
do pensamento de Francisco de Holanda, por exemplo, cuja edigdo em portugués
ocorreu no final do século XIX (1890/92) a nio ser que tenham conhecido a obra
através de algum manuscrito espanhol, pois a edi¢ao do livro nessa lingua também
s6 ocorreu em 1921, pela Academia de San Fernando de Madrid. Por outro lado,
a obra de Cirilo V. Machado, sobre a representagio do retrato, ou mesmo outras
fontes de referéncia, podem ter entrado no Brasil trazidas por artistas portugueses
ou brasileiros aperfeicoados em Portugal, ou mesmo na Italia, como Manoel Dias de
Oliveira. Uma outra fonte importante sfo os registros de testamentos: sobre o assunto,
constam sobre Mestre Valentim, escultor e entalhador, varios livros referentes ao seu
oficio, dezoito estampas, etc.

O conjunto de retratos, reunido na Santa Casa de Misericérdia, tem a caracteristica
de serem obras realizadas sob encomenda, isto ¢, representagdes que respeitavam
certos critérios predefinidos em contratos. Exemplo disso é que, em 1814, a Mesa
da Santa Casa encomendou quatro retratos de corpo inteiro que deveriam imitar os
que ja estavam feitos. Podemos citar alguns exemplares: ha um, considerado talvez
o mais antigo, de Gongalo Gongalves 0 Mogo e sua mulher (1620) o tnico que
representa duas figuras retratadas; o de Inécio da Silva Medella (1746) cujo retrato
foi obra de Manoel da Cunha, realizado somente em 1794, quarenta e oito anos
apds sua morte. O retrato de José de Souza Barros é de autor ignorado, mas chama
a atengdo por ter ao fundo uma igreja (parece a representacdo da primeira fachada
do hospital, realizada na grande reforma, tendo ao centro a Capela do Imperador,
que poderia fazer alusio as suas doagdes para a obra ou 2 igreja do Bom Jesus do
Calvério, que ajudou a construir).

A série de retratos do acervo da Santa Casa de Misericérdia é um conjunto muito
pouco estudado, sobre o qual esté por ser feito um levantamento documental mais

25 CAVALCANTI, 1994.
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profundo, o que a referida instituicio dificulta tremendamente. A execucio desses
retratos se deu ao longo dos séculos XVII, XVIII e XIX, e pode-se supor que sdo
obras dos artistas locais, pertencentes 4 chamada “Escola fluminense de pintura”, que
trabalhavam geralmente com encomendas para as igrejas e conventos da cidade.
Desse modo, poucos pintores foram identificados, além de José Leandro de Carvalho
e Simplicio Rodrigues de S4, citados por Debret, e Manoel da Cunha, citado por
Hannah Levy.

Sio retratos que encontraram um padrido de representagio, pelas dimensoes
sempre aproximadas, modelo de pé, simplicidade nos planos de fundo, geralmente
resolvido de duas maneiras: ou o cenério identifica uma determinada agio ou um voto
prestado, lembrado por uma paisagem simples ou monumento; ou um espago interior,
onde o mobilidrio e uns poucos objetos identificam a posigao social e econdmica do
retratado. Segundo David Sutter?¢ o bom retrato é coisa rara, mas, entendendo que
o valor desses retratos ndo estd neste ou naquele exemplar, melhor executado que
os demais, reporto a sua importincia ao conjunto, que representa o testemunho de
uma época, de um modo de vida, de respeito e devogio, de uma tradi¢do na histéria
da Santa Casa da Misericérdia e da cidade do Rio de Janeiro.

Fig. 1

O jesuita José de Anchieta,
a quem se deve a primeira
edificacio, ainda no século
XVI, voltada para a assistén-
cia aos doentes

no Rio de Janeiro, origem
provéavel do Hospital da
Santa Casa de Misericérdia
do Rio de Janeiro.

Fonte: “Alma Carioca”, 2010.

26 SUTTER, 1870.
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Fig. 2 — Vista da fachada do novo Hospital da Santa Casa de Misericérdia do Rio de Janeiro, apds as
grandes reformas do século XIX.
Fonte: “Alma Carioca”, 2010.

= Fig. 3

y Vista interna da ctpula da Capela do
Sacramento ou do Imperador, em planta
circular, inscrita em um quadrado, decorada
por Antdnio de P4adua e Castro, século XIX.
Fonte: “Alma Carioca”, 2010.
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Fig. 4 — Dez retratos da Galeria dos Benfeitores da Misericérdia do Rio de Janeiro. Pequena mostra de
um acervo bem mais numeroso, cuja forma de representagio respeitou um certo modelo constante.
Fonte: “Alma Carioca”, 2010.
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Aczulejaria de fabrico coimbrao em Misericordias
da regido centro: os casos de Mangualde e Pereira

Diana Gongalves dos SANTOS

Tudo revela que o azulejo foi tratado nWesta cidade com uma grande somma de aptidao e brio, e, ao
mesmo tempo, com uma liberdade de imaginacdo e de vistas, que rocava pelas raias da indisciplina. Isto
mesmo prova que o estimulo e a arte tinha vitalidade e energia excepcionaes!.

A azulejaria de fabrico coimbrio atingiu no século XVIII uma ampla difusdo no
territdrio nacional abrangendo sobretudo a sua faixa central, sensivelmente confinante
com o rio Douro no seu limite a Norte e com o limite Sul da Bacia Hidrogréfica do
rio Mondego. Os dois ntcleos azulejares em anélise neste estudo, para diferentes
momentos de Setecentos, testemunham o alcance da dispersdo dessa produgio, e
representam o ciclo de continuidade que essa assumiu ao longo de todo o século
XVIII na regido centro.

A escala regional vamos encontrar para o século XVIII semelhancas formais
muito evidentes entre varios nticleos azulejares cujas caracteristicas compdem um
mapa onde é visivel a ampla dispersdo dos produtos das oficinas de Coimbra (ver
mapa 1). E evidente, num grande nimero de casos, que certos elementos observados
num determinado ntcleo azulejar, serviram de modelo a outros, o que num contexto
regional resulta num agravamento das repeticoes das formas representadas, algo que
se poder4 explicar quer pela influéncia de uma mesma fonte grifica, quer pelos vicios
de uma mesma mio, ou ambas?. Tal como se pode aferir pelo trabalho desenvolvido
pelas Brigadas da Azulejaria Portuguesa, coordenadas por Santos Simdes, e consumadas
no Corpus da Azulejaria Portuguesa’, a difusdo da azulejaria barroca conotada com
as olarias coimbras fez-se a uma escala territorial consideravel, constituindo uma
cerAmica bem caracterizada no que toca as questdes da existéncia de uma identidade
local que se distingue das demais produzidas em territério nacional.

I GONGCALVES, 1898: 229-231.
2 SANTOS, 2007.
3 SIMOES, 1979.
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Mapa 1 — As Misericérdias de Mangualde e Pereira na mancha de dispersio da azulejaria de fabrico
coimbrio na Regido Centro

O Mondego seria pois o grande canal de escoamento dos produtos saidos das
olarias de Coimbra, quer no sentido do interior do pais, com os varios portos fluviais
mondeguinos a servir com eficicia o transporte desse tipo de produtos, quer na
direccio do litoral com o porto da Figueira da Foz a assumir um papel preponderante.
Tal como fez constar Anténio dos Santos Rocha nos seus Materiaes para a Histéria
da Figueira — através da documentagio arquivistica recolhida dos livros de Escripcdo
Aduaneira da Figueira da Foz — avultadas quantidades de pegas cerAmicas saidas das
méios de oleiros da cidade de Coimbra eram expedidas a partir daquele interposto
maritimo j4 durante a segunda metade do Século XVII*.

Embora a produgio de Lisboa fizesse concorréncia com a produgio coimbra, ainda
subsistindo alguns nicleos in situ identificados para essa proveniéncia a Sul, verifica-se
na regido centro uma escolha pelos produtos de Coimbra, o que se poder4 justificar
pela diminuicio de custos com o transporte e proximidade de oleiros, pintores de
azulejo, azulejadores, entre outras especialidades, com a clientela.

4 GONCALVES, 1898: 229.



Azulejaria de fabrico coimbrao em Misericordias da regido centro: os casos de Mangualde e Pereira 195

E, também, de ndo excluir as relacoes da rede de artistas e artifices construida a
escala regional, sendo muito interessante verificar que a escolha dos artistas é por
vezes condicionada pelos contactos existentes entre artistas de uma mesma cidade
ou regifo, nas situagcdes em que um determinado interveniente fica responsabilizado
pela coordenacido geral de uma empreitada polarizando a sua volta um leque de
outros artistas ou artifices que fazem parte da sua rede de contacto laboral e social
habitual. Exemplo paradigmético é o do papel do arquitecto Gaspar Ferreira nas
intervencdes setecentistas da Sé de Viseu, em periodo de sede vacante, cujo parecer
(em 1720) dado a convite do cabido viseense sobre as obras de melhoramento do
edificio determinou a participagdo de intimeros artistas e artifices com trabalhos e
oficina em Coimbra, cidade da sua residéncia, estando inclusivamente reconhecido
o seu papel de intermedidrio nos pagamentos a alguns intervenientes’.

Partindo as encomendas sobretudo da Igreja, sendo visivel pelos niicleos azulejares
in situ rastreados uma grande incidéncia na arquitectura religiosa paroquial e na
arquitectura das Ordens religiosas, também algumas irmandades de Misericérdias
da regifio seriam contagiadas pela preferéncia sobre os produtos saidos dos fornos de
Coimbra. Neste Ambito, os dois casos em abordagem vieram a revelar-se da maior
importancia para o conhecimento da producio azulejar de Coimbra para o Século
XVIII. Como veremos, os dados reunidos para ambos os nticleos apontam elementos
extremamente contributivos para o entendimento da periodizagio daquela produgio,
questdes de autoria e estratégia de difusio no territério nacional.

1. Os azulejos da Igreja da Santa Casa da Misericordia de Mangualde
[SCMM]

Datados os seus primeiros estatutos de 16136, a Irmandade da Misericordia de
Mangualde funcionou primitivamente na antiga ermida de Nossa Senhora do Castelo,
tendo depois sido transferida para a igreja matriz de Sao Julifo, apenas conseguindo
sede propria na década de 20 do Século XVIIL.7

Como elemento fundamental no processo de constru¢do de um edificio préprio
estd Simao Paes do Amaral (ca.1660-1749), fidalgo da casa real, familiar do Santo
Oficio, capitao-mor de Azurara e a data provedor da Irmandade, cuja accéo junto
de D. Jodo V no sentido da obtencdo de verbas para esse efeito através do recurso
ao fundo dos 6rfaos do concelho, tera sido determinantes.

O papel mecenatico do provedor Simao Paes do Amaral esta nio s6 documentado
como bem expresso materialmente no espaco da capela-mor, facto perpetuado na
pedra de armas colocada nesse espago na parede do lado da Epistola e na epigrafe

ALVES, 1980: 357-365.
ALVES, 1959: 43.
ALVES, 1993:

ALVES, 1993: 7-8.

® ~ o w
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da pedra lavrada do lado oposto®. Para além do seu enterramento e dos seus filhos
Frei Bernardo Paes de Castelo Branco, Balio de Negroponte, da Ordem de Sao Jodo
de Malta e Bento Paes de Castelo Branco, inquisidor Apostélico na Inquisicio de
Coimbra, esta-lhe directamente associada a imagem de Sao Siméo, por si oferecida,
e, indirectamente, a imagem de Sio Jodo Baptista — oferta de Frei Bernardo Paes de
Castelo Branco, a qual, por sua vez, D. Teresa Josefa de Castelo Branco, também sua
filha, legou, em 1775, 48 mil reis a juro com obrigagio de missa cantada em louvor
do mesmo santo. Foi também paga por si a obra de pintura do tecto em caixotdes,
encomendada a Lisboa, num total de 90 mil reis®.

Em 20 de Julho de 1721 celebrava-se a escritura de arrematagio da obra de pedraria
da igreja e casa do despacho, com os mestres pedreiros minhotos Pascoal Gongalves
Guerreiro, Jodo Martins e Anténio Roiz, na forma da planta de Gaspar Ferreirall.
Até 1764 — data de conclusdo do douramento do pilpito — seria desenvolvida a
campanha das obras de constru¢io da SCMM, sendo conhecidos muitos dos seus
intervenientes nos varios dominios artisticos, bem como as datas dessas intervengoes
(ver quadro n.2 1).

No ambito do presente estudo interessam especificamente os azulejos do conjunto,
para os quais escasseiam dados concretos sobre autoria e aspectos detalhados rela-
cionados com o processo de encomenda e assentamento dos mesmos. Embora nio
citando a fonte dos seus dados, o investigador Alexandre Alves refere a proveniéncia
dos azulejos apontando a data¢do do seu transporte, bem como dados sobre seu
percurso enquanto mercadoria: “vieram de Coimbra; os da capela-mor cerca de 1724 e
os da nave em 1746, tendo sido transportados de barco, rio Mondego acima, desde aquela
cidade até a Foz-Dao™2.

De acordo com os registos de receita e despesa publicados por Alexandre Alves,
para o periodo entre o dia em que tiveram inicio as obras e o dia da dedicagio da
SCMM, ocorrida a 15 de Agosto de 1724, ndo séo referidos quaisquer dados referentes
a obra de azulejo. Donde vird, portanto, a indicacdo de Alexandre Alves sobre a
data de 1724 para os azulejos da capela-mor?

 Onde se lé: “SIMAO PAES DE AIMARAL FIDALGO/ DE EL REI, MANDOV FA/ZER A SVA CVSTA E/STA
CAPELA MOR E A/ DOTOV E FES A MAIO/R PARTE DAS DESPEZ/AS DESTA IGREJA ANO/ DE 1724”.

10 ALVES, 1993: 11-12.

1 ALVES, 1993: 7-8.

12 ALVES, 1993: 15.
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Quadro n.2 1 — Datas conhecidas para a campanha das obras de construgfo da igreja da Misericordia
de Mangualde!3

1721 — celebrada a escritura puablica de arrematagio da obra de pedraria da igreja e casa do despacho
a Pascoal Gongalves Guerreiro, Jodo Marins e Ant6nio Roiz, todos do termo de Caminha, na
forma das plantas do mestre Gaspar Ferreira da cidade de Coimbra.

1721 — a 25 de Setembro decorre a solenidade do langamento da primeira pedra da nova igreja e
casa prépria da dita Misericordia.

1722 — a 30 de Abril é passada uma provisio régia que concede a licenca para a creagdo e continuagdo
da dita casa da Misericérdia.

1724 — a 30 de Maio é celebrada a escritura de doagio por Simao Pais do Amaral do terrado em que
esta edeficada a ditta Igreja, Sanchristia, Casa de tumbas, pdtio, taboleyro a volta da ditta Igreja,
e todo o mais terreyro que esta demarcado com marcos, e parede tudo o que se achar para dentro.

1724 — a 15 de Agosto ¢ benzida a Igreja pelo Vigario Manuel Marques Lobo, seguindo-se a festa
com Missa de Pontifical pelo D. Abade de Maceira-Dao.

1728 — data del6 de Julho a nova provisdo régia com autorizagdo ao recurso as verbas da Caixa
dos Orfaos do concelho.

1729 — a 20 de Novembro celebra-se a nota de obrigagio da obra de talha dos retabulos mor e
colaterais por Luis Pereira da Costa, entalhador do Porto.

1730 — obra de escultura das imagens de Sdo Sim&o e Sdo Jodo Baptista do retdbulo-mor e das
imagens de Santa Bérbara e Sdo Bartolomeu dos retabulos colaterais, pelo escultor portuense
Custodio de Sousa.

1731 — Domingos Vieira Coutinho da cidade de Viseu compromete-se, por escritura de obrigagio,
a executar as obras de madeiramento das casas da Mizericérdia.

1734 — nova arrematagio para prosseguimento das obras ao mestre Domingos da Costa, dos Vales
(Penalva do Castelo).

1735 — obra de escultura da imagem do retdbulo-mor representando a Virgem pelo escultor bracarense
Anténio de Campos.

1736 — a 22 de Julho, José de Miranda Pereira, natural de Farinha Podre (actual Sio Paio do
Mondego), obriga-se a fazer a obra de estofagem das duas esculturas do altar-mor e das dos
altares colaterais, e outros trabalhos de douramento e pintura de pecas de menor dimensio.

1737 — José de Miranda assina os recibos de pagamento do trabalho por si realizado.

1745 — execugio do arcaz da sacristia pelo mestre ensamblador Domingos Vieira Coutinho, em
Lisboa, por 80 mil reis.

1746 — obra dos azulejos da nave
1747-1748 — obra de douramento dos retabulos colaterais
1748-1749 — obra de pintura do tecto da nave

1760-1761 — obra de talha do pilpito, das ilhargas da capela-mor e face posterior do arco triunfal

1763-1764 — obra de douramento do pulpito

13 Segundo os estudos de Alexandre Alves. ALVES, 1959: 29 e segs.; ALVES, 1993: 7-16.
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As caracteristicas técnicas e formais observadas no conjunto indicam, de facto, a
interferéncia de duas mios ao nivel da pintura, embora a “marca” de Coimbra seja
comum a ambas, nomeadamente, a dimensiao média da unidade [cerca de 13x13cm]
e a utilizacdo de um vidrado estanifero amarelecido. Uma das mios é de melhor
qualidade ao nivel do desenho, pintura, vidrados e lisura de chacota, e corresponde
ao revestimento da capela-mor e faces dianteiras dos frontais de altar.

Notamos grandes afinidades formais nos azulejos da capela-mor (fig. 1) e frontais
dos altares laterais da Misericérdia de Mangualde com o trabalho datado e de autoria
documentalmente identificada dos azulejos do claustro superior da Sé do Porto.
Alguns aspectos das solugoes compositivas dos azulejos produzidos pelas oficinas de
Anténio Vital Rifarto!4, bem como os aspectos formais — no que toca ao desenho,
composicio e gramética ornamental — s3o muito coincidentes para o ntcleo azulejar
em abordagem.

14 Anténio Vital Rifarto foi artista multifacetado na versatilidade que revela ao abracar empreendimentos artisticos

de natureza variada. Nascido em Elvas em 1700, sabe-se que em 1723 residia em Lisboa, ano em que era registado
como irmio na Irmandade de Sao Lucas em Lisboa, tendo-se fixado no Porto em 1727, ano em que foi pago pelos
desenhos de plantas para uns retabulos na Sé, casando nessa mesma cidade com a portuense Cecilia Teresa em
1729. Tal como comprovou documentalmente Anténio Cruz na prospecgdo que fez no registo de baptizados da
freguesia de Sdo Salvador de Elvas, no ambito do seu estudo sobre os azulejos da Sé do Porto CRUZ, 1947: 17-18;
TEIXEIRA, 1931: 91; BASTO, 1940. Durante as obras da Sé do Porto, realizadas durante a sede vacante (1717-1741),
Vital Rifarto, morador ora na Calgada da Relagdo Velha (1729), ora na Rua Cha (1733), para além de desenhar
plantas de retabulos para a Sé (1727), realiza a obra de talha do retdbulo de Nossa Senhora da Purificagio da igreja
do Colégio de Sao Lourengo (1729-1730), executa os azulejos para o claustro superior (1733-1734) e capelas de
Santa Catarina e Sdo Vicente (ca.1738) da Sé, contrata a obra de azulejaria da capela-mor da Igreja Matriz de
Azurara (Vila do Conde) com a Confraria do Santissimo (1937) e faz o risco de vérios ramos para a capela de Santa
Quitéria da igreja do Colégio de Sao Lourengo no Porto (1739). CRUZ, 1947: 18-19; BASTO, 1940; BRANDAO,
1957; CRUZ, 1947: 15, 23; MARTINS, 2001: 18-21; FREITAS, 1968: 11; FREITAS, 1973: 14-16. A ligacio do
artista as oficinas da cidade do Mondego esta ainda por aprofundar, contudo, surge documentada no arrolamento
das despesas das obras de azulejaria da Sé do Porto, para o claustro superior, quando se refere que a 28 de Agosto
de 1734 foram remetidos ao artista, 2 data em Coimbra, por intermédio de um seu cunhado, morador no Porto na
Rua do Corpo da Guarda, mais de 48 mil reis por conta do azulejo para o claustro. BASTO, 1940.
Também no contrato da obra de azulejaria para capela-mor da Igreja de Santa Maria a Nova de Azurara (Vila do
Conde), datado de 8 de Novembro de 1737, na descrigio de excepcional pormenor sobre as condigdes exigidas é
pedido a Vital Rifarto, entdo designado como mestre pintor de azulejo, que seja “a marca do azulejo pela maior que ele
costuma fazer na cidade de Coimbra, e todo liso e perfeito, como se costuma por em as obras principais”. FREITAS, 1973:
14-15. No ambito da nossa investigagio de doutoramento surgiu ainda a referéncia documental de que em 22 de
Fevereiro de 1738 Anténio Vital Rifarto e Cecilia Teresa eram moradores na cidade de Coimbra, facto que atesta
uma permanéncia prolongada naquele centro. Na «Procuragéo que faz Antonio Vital Rifarto e sua molher Sesilia
Theresa moradores nesta cidade» datada de 22 de Fevereiro de 1738 est4 referido o seguinte: «[...]nesta cidade de
Coimbra e casas de morada de Antonio Vital Rifarto aonde eu publico Taballiam ao diante nomeado vim chamado
pera o caso deste instromento ahi estava ele presente e bem assim sua molher Sezilia Thareza moradores nesta
cidade pesoas que eu reconhesp serem os préprios nomeados [...] e por eles ambos e cada hum de per si me foi
dito a mim taballiao em presensa das testemunhas ao diante nomeadas e asinadas que eles faziao e hordenavam e
constetuifo por seu bastante procurador [...] a saber ao Padre Agostinho da Rocha da Companhia de Jesus asistente
no Colegio de Santarém pera que ele dito seu procurador .... Hum de seos sobstabelecidos posam cobrar todas e
quaisquer dividas que selhes estiverem devendo expecialmente pera que lhe cobrem toda e qualquer heransa que
lhe pertenser por morte e falessemento do Padre Agostinho de Figueiredo de quem sam herdeiros e de tudo o que
cobrarem [...]» — «foram testemunhas presentes Francisco dos Santos e Gouvea e Elias Gomes oleiro». Livro de
notas de tabelido Francisco Xavier da Silva. AUC — Dep.V, Sec.I-Es; Est.9; Tab.4; N.253, fls.60v-61. Alguns ntcleos
in situ em Coimbra estfo atribuidos & produgio setecentista das suas olarias, caso dos revestimentos da nave da
igreja do Colégio de Santo Anténio da Pedreira e da nave da igreja de Santo Anténio dos Olivais. SANTOS, 2007:
107-116,241-253; 275-279.
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Fig. 1

Revestimento azulejar da
capela-mor da Igreja da
Misericérdia de Mangualde.
Oficina de Coimbra. Autor
desconhecido. Anténio Vital
Rifarto?. ca.1724?

Nos azulejos aplicados nas superficies murais da nave a sensibilidade técnica e
estética é muito diferente da do autor dos azulejos da capela-mor, notando-se princi-
palmente nas reservas figurativas dos painéis muitas deficiéncias ao nivel do desenho
dos pormenores anatémicos, uma fraca nogio de escala e perspectiva, e também um
trabalho pictérico muito distinto do seu congénere observado nas paredes da capela-mor,
sendo muito explorado o acentuar dos contornos das formas e, consequentemente,
notério o fraco trabalho de modelado e ainda a grande densidade cromética dos
azuis, resultante de uma aplicagdo pouco diluida e impura do éxido de cobalto (fig.
2). A gramadtica formal dos enquadramentos ao ndo diferir grandemente nas duas
sensibilidades é indicadora de uma cronologia proxima para ambas as empreitadas.

Fig. 2

Pormenor do revestimento
azulejar da nave da Igreja da
Misericérdia de Mangualde.
Oficina de Coimbra. Autor
desconhecido. ca.1720-1730
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A temdtica iconogréfica é religiosa (diagrama 1) e deve inserir-se numa mais
ampla leitura do conjunto artistico deste espaco sacro onde a evocagdo mariana
e cristoldgica estd bem afirmada — ha que ndo esquecer os programas aplicados na
pintura dos tectos da nave (evocagio mariana) e capela-mor (evocagio mariana
associada a Cristo).

Hortus Conclusus Porta Coeli

MARIANO
CRISTOLOGICO
Dimensdo
protectora e
intercessora da
Virgem

CRISTOLOGICO
Espiritualidade
da Paixio de
Cristo

OBRAS DE
MISERICORDIA
4 das 7 obras
corporais
.Dar de comer
aos famintas
.Dor de bebero
quem tem sede
.Vestir os nus
.Curar os
enfermos

Béculo e Mitra Sao Martinhao repartindo a capa

Sdo Martinho, Bispo de Tours

Milagre da ressurreicdo
de um nedfito morto

0O Milagre da multiplicacdo dos Paes
& dos Peixes

O Milagre das Bodas de Canaa

Nossa Senhora da Piedade

Nossa Senhora das Dores

Diagrama 1 — Sintese iconografica do programa azulejar da Igreja da Misericérdia de Mangualde

Na nave estdo quatro painéis figurativos inseridos no conjunto azulejar que reveste
a parede fundeira da nave com motivos ornamentais, as paredes laterais até meia altura
onde se inserem os referidos painéis e inclui também remates fingidos em azulejo para
os vaos das portas, e ainda a parede contigua ao arco triunfal, tudo da mesma mao,
mais fraca tecnicamente em relacio & méo dos azulejos aplicados na capela-mor. Assim,
os quatro painéis principais do revestimento das paredes laterais da nave representam,
junto a entrada do espago sacro, os Milagres Alimentares de Cristo!> — na parede
do lado do Evangelho, o Milagre da Multiplicacdo dos Pdes e dos Peixes!¢ e, na parede
do lado da Epistola, as Bodas de Canad — e representacdes associadas a vida de So

15 REAU, 2000: 377. )
16 Santos Simdes identificou como a Queda do Mand. SIMOES, 1979: 120.
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Martinho — do lado do Evangelho, o bdculo e a mitra que lhe ficaram associados a sua
condigio de Bispo de Tours, e do lado da Epistola, a sua representagao mais difundida
como legiondrio, na cena em que compartilha a sua capa com o mendigo que encontra
as portas de Amiens e mais tarde iria ver em sonhos vestida em Cristo. Recorde-se
que Sao Martinho é uma invocagio estreitamente associada as Misericérdias pelo facto
de a ocasifio da sua festa, celebrada a 11 de Novembro, ser vivida como mébil para a
celebragao da comunidade fraternal pela evocagdo dos membros jé falecidos, aos quais
devia a parte principal dos rendimentos das Misericérdias!?.

Como complemento das representagdes principais, temos ainda outras represen-
tagdes secundarias, de menor dimensio, colocadas nos remates de trés dos quatro
painéis que complementam iconograficamente a concepgdo do programa geral do
conjunto. Deste modo, no painel do Milagre da multiplicacdo dos pdes e dos peixes esté a
representacio secundaria de Nossa Senhora das Dores inscrita numa cartela desenhada
a meio do remate superior do emolduramento do painel. Na mesma organizagio, o
painel das Bodas de Canad apresenta a representacio de Nossa Senhora da Piedade,
cuja leitura estd hoje obstruida pela colocac¢do do orgdo proveniente da igreja do
extinto convento de Sdo Francisco do Monte de Orgens, que no século XIX, apds ter
sido doado a Misericérdia de Mangualde pela rainha D. Maria I, foi reinstalado!s. J4
no painel de Sdo Martinho como legiondrio compartilhando a capa, a representacio que
a complementa é o Milagre da ressurreicdo de um nedfito morto realizado pelo mesmo
Sao Martinho agora como bispo de Tours.

As representagdes marianas associadas a iconografia da Virgem Dolorosa em plano
secundério nos painéis dos Milagres Alimentares de Cristo poderio ser vistos como
ponte de ligagdo ao programa mariano mais desenvolvido do tecto da nave cujas
multiplas representacdes remetentes para as Virtudes e simbolos litAnicos culminam
na representacdo da Assuncdo da Virgem em posig¢ao central.

Os frontais em azulejo dos altares colaterais sio da mesma mao dos azulejos
da capela-mor e terdo sido, possivelmente, ali colocados na mesma campanha. De
tematica cristoldgica remetem para dois passos da Paixdo de Cristo: a Oracdo no
Horto e a Flagelagao.

O revestimento cerAmico da capela-mor, ocupa as paredes laterais (fig. 1) e a
parede continua do arco triunfal. Integrando-se harmoniosamente com a talha
dourada e respeitando a arquitectura que o suporta, o azulejo cria, a partir dos
ritmos impostos pelos vAos pré-existentes, colocagdo das pedras calcarias das armas
e letreiro do instituinte, e escala da estrutura retabular do altar-mor, um interessante
efeito cenografico — mais bem conseguido quando comparado com o revestimento
congénere aplicado na nave — criado pela representacio de arquitecturas fingidas que
enquadram as duas reservas que contém os simbolos litAnicos do Jardim Fechado ou
Hortus Conclusus, do lado do Evangelho, e Porta do Paraiso ou Porta Coeli, do lado da
Epistola, associados 2 Virgem com origem em passagens do livro vetero-testamentario

17 SA, 2001: 91-92.
18 ALVES, 1993: 16.
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do Cantico dos Canticos. Estes simbolos marianos viriam, nos inicios da década de
1760 — no tempo da provedoria de Miguel Paes do Amaral — a completar-se com
um terceiro simbolo esculpido na ilharga da face posterior do arco triunfal: a estrela
de seis pontas alusiva a Estrela da Manha ou Stella Matutina, mais um dos elementos
constituintes da simbologia das Ladainhas e Litanias da Virgem baseados nos livros
sapienciais vetero-testamentérios — Salmos, Provérbios, Eclesiastes, Cantico dos Canticos
e Livro da Sabedoria.

O conjunto de representacdes da nave, resultantes da mao menos habilidosa das
duas que participam no conjunto, relaciona-se, evidentemente, e tal como notou
também Rosario Salema Carvalho!®, com as obras de misericérdia, nomeadamente, dar
de comer aos famintos e dar de beber a quem tem sede — respectivamente, associados
aos milagres alimentares de Cristo da Multiplicacdo dos Paes e dos Peixes e das Bodas
de Canad. As obras corporais vestir os nus e curar os enfermos relacionam-se com
as duas cenas da vida de Sdo Martinho como representante da acgio caritativa.
Dedicado a quatro das sete obras corporais este programa articula-se com o programa
de evocagdo mariana e cristoldgica patente nas pinturas dos tectos da capela-mor e
nave e revestimento azulejar da mio que trabalha o silhar da capela-mor e frontais
dos altares colaterais (diagrama 1).

Temos pois um programa global alusivo a espiritualidade da Paixdo de Cristo e
dimenséo protectora e intercessora da Virgem, no qual o azulejo funciona na perfeigio
ao aliar as suas potencialidades préticas e decorativas a sua funcéo enquanto veiculo
de transmissdo de uma mensagem catequético-pedagdgica que sintetiza a dimenszo
espiritual e meditativa da irmandade.

2. A obra de azulejaria da Igreja da Santa Casa da Misericérdia de
Pereira [SCMP]

A Igreja da Misericérdia da vila de Pereira, no concelho de Montemor-o0-Velho,
é uma construgio Setecentista e resulta da iniciativa dos irmaos da Misericérdia
daquela vila no sentido de prover a irmandade de infra-estruturas dignas das funcoes
espirituais a que se destinava.

Com origens cerca de 1498 numa confraria com capelinha em honra de Nossa
Senhora da Piedade — evocagio celebrada pela Pdscoa do Espirito Santo com pomposas
festancas ndo sé na Igreja, d’acordo com o parocho, mas na praca com grande bulicio e
enthusiasmo?® — esta irmandade tinha ja nos seus primeiros tempos uma casa para
sessoes, torre do despacho, albergaria para receber peregrinos e viajantes. Esta primitiva
confraria seria transformada em Irmandade da Misericérdia com provisio e com-
promisso concretizados no ano de 1574, sendo a data constituida por 80 membros.

19 CARVALHO, 2007: 121-122.
20 NUNES, et al, 1992: 33.
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No século XVII surgiram as primeiras acgdes direccionadas ao melhoramento das
estruturas fisicas da Irmandade, de maneira a dota-la de Igreja, Hospital, Celeiros,
Cartorios e Casa do Despacho. Iniciou-se a reunido de verbas a aplicar nas futuras
obras obtendo-se resposta nio s6 por parte dos irmaos como também dos habitantes
de Pereira, termo e povoagdes vizinhas e, inclusivamente, dos dominios ultramarinos
com o assessor e auditor geral do Governador de Manila, Manuel Soares de Oliveira,
natural de Pereira, a doar quantias elevadas & Irmandade, via Mesas das Misericérdias
de Lisboa e Coimbra?!.

S6 cerca de 1727 se iniciaria a campanha de obras na igreja com a demoli¢io da
antiga capelinha, sendo provedor Felix Carvalho Pimentel (até 1753), estando alguns
dados apurados sobre o faseamento das obras, nomes de intervenientes e tipo de
intervencoes (quadro n.2 2).

Quadro n.2 2 — Dados conhecidos para as obras realizadas na igreja da Misericérdia da vila de Pereira

172722 — Anténio Gongalves?3, pedreiro, inicia as obras de construgio do edificio, sendo grande parte
das cantarias, alvenarias, cal e tijolos, ladrilhos e madeiras oferta do povo da vila e lugares
vizinhos por via da devogdo 2 imagem da Senhora da Piedade

173024 — concluidas as paredes, madeiramentos e telhados

1748-1749%5 — Matias Andrade, pedreiro de Angi, remata a frontaria

173126 — conclusio do retadbulo-mor, executado pelo mestre entalhador Jerénimo Ferreira de Aratjo
1733-1734%7 — obras nas dependéncias anexas da igreja (sacristia, sala do lavabo)

1734-173528 — construgdo dos altares colaterais e obra no telhado da sacristia

1737-1738% — obras da tribuna dos meséarios

21 NUNES, et al, 1992: 35.

22 NUNES, et al, 1992: 54.

13 Antonio Gongalves surge em documentagio de 1711 como oficial de pedreiro de Coimbra, assinando como uma
das testemunhas presentes numa nota de testamento datada de 13 de Fevereiro desse ano. AUC - Livro de notas
do tabeliao Pantaledo Cordeiro. N.2 163, fls.84-85v.

24 NUNES, et al, 1992: 54.

25 NUNES, et al, 1992: 54.

26 NUNES, et al, 1992: 54.

27 Vd. Registo da Receita e Despesa da Misericérdia de Pereira [De 2 de Julho de 733 the 4 de Julho de 734]: «[...]
Despendeo Joseph Gongalves de lavrar o portal piqueno que esta ao pee do lavatério setecentos e vinte reis [...]»;
«[...] Despendeo com Mathias de Andrade Lavrante dos dias que trabalhou nas obras e da empreitada do lavatério
vint e hum mil e sesenta reis [...]»

Arquivo Municipal de Montemor-o0-Velho — Fundo da Santa Casa da Misericérdia de Pereira - Livro de Registo da
Receita e Despesa (1733-1745), fls.7-7v.

28 Vd. Registo da Receita e Despesa da Misericérdia de Pereira [De 2 de Julho de 734 a e Julho 1735]: «[...]Despendeo
com o pintor que pintou as banquetas dos altares colarerais quatrosentos reis [...], Despendeo com os ofeciais
que fizeram os altares e lampadério e com o homem que serviu Joseph Carneiro no telhado da sanchristia mil e
seissentos e sincoenta reis [...]»

Arquivo Municipal de Montemor-0-Velho — Fundo da Santa Casa da Misericérdia de Pereira - Livro de Registo da
Receita e Despesa (1733-1745), fl.16v.

29 Vd. Registo da Receita e Despesa da Misericérdia de Pereira [De 2 de Julho de 1737 the 2 de Julho de 1738]: «[...]
Despendeo com quem cortou as traves para o alto da tribuna e vinho para quem as trouxe e poz quatrosentos e
outenta reis[...], Despendeo com hum carpinteiro que trabalhou na obra duzentos reis[...], Despendeo com huas
chapas para a obra da tribuna mil e seissentos reis|...]»Arquivo Municipal de Montemor-o0-Velho — Fundo da Santa
Casa da Misericérdia de Pereira - Livro de Registo da Receita e Despesa (1733-1745), 11.40.

5
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1738-173930 — obras da tribuna dos mesérios e obras dos altares colaterais

1739-17403! — conclusdo da obra de talha dos altares colaterais, executado pelo mestre entalhador

Jerénimo Ferreira de Aratjo

1743-174432 — obras na sacristia e casa do lavabo

1744-174533— obras de pintura na sacristia e casa do lavabo

174434 — concluido o arcaz da sacristia, executado por Manuel Jodo Seco, mestre carpinteiro de Santo

Vario

174835 — Domingos Correia e Manuel Pereira3¢ executam o douramento dos altares, pintam o tecto e

o cruzeiro da igreja e ainda o tecto da sacristia

30 Vd. Registo da Receita e Despesa da Misericérdia de Pereira [De dous de Julho de 1738 the doze de Julho de 1739]:

«[...]Despendeo com hum homem que foi a beyra buscar entalhadores para a obra da Santa Caza e mais gastos que
constario do rol que deu o dito mordomo mil e outosentos e quarenta reis [...]», «[...]Despendeo com Madeiras
prego, telha, carretos pedreiros, lageas e 0 mais necessario para a obra da caza da Tribuna consta tudo do rol porque
foi tomada a conta ao dito mordomo vinte e hum mil outenta reis [...]», «<Despendeo com madeira de forro e solho
de castanho pregos, huma fechadura mourisca e carretos tudo para a obra da caza da tribuna como constou do rol
porque se tomou conta ao mordomo dezasseis mil outosentos e sincoenta [...], Despendeu com madeira para os
altares colaterais em Coimbra e carretops e grude como conta do rol de que se tomou conta sete mil e novesentos
e dezreis [...], Despendeo com pregos para os altares colaterais e com quem foi buscar os alimpadores como consta
do rol por que se tomou conta ao mordomo dous mil e sesenta e sinco reis [...], Despendeo com comestivel e vinho
que se deu aos ofeciais como consta do rol porque se tomou conta vinte seis mil a seiscentos e quarenta e outo reis
[...], Despendeo com os ofeciais que serraram a madeyra de castanho mil e trezentos e vinte reis[...], Despendeo
com mais pregos e com os serradores que serrardo a segunda madeyra e carretos della e com o pedreiro de fazer os
altares e romper a parede para elles e mais gastos que constou o rol porque se tomou conta a0 Mordomo cujo rol e
0s mais que atras se declarao fiquam no cartério trés mil outosentos e sincoenta e sinco reis[...]», «[...]Despendeo
com o Mestre entalhador trinta e dous mil e outosentos e sincoenta reis|...], Despendeo com o alimpador Manuel
Ribeiro de sento e dezasseis dias que trabalhou na obra outo mil e duzentos e vinte[...]»,«[...]Despendeo mais com
os feciais Joseph Carneiro e Antonio dos Reis do forro da Caza da Tribuna nove mil reis[...]», «[...] Despendeo
mais com vinho e pregos para a obra que foi a ultima parcella de gasto della outo mil e sincoenta reis [...]
Arquivo Municipal de Montemor-0-Velho — Fundo da Santa Casa da Misericérdia de Pereira - Livro de Registo da
Receita e Despesa (1733-1745), fls.44-46.

Vd. Registo da Receita e Despesa da Misericérdia de Pereira [Receita e despesa da casa de Julho de 1739 the Julho
de 1740 que d4 0 mordomo Manoel Afonso ao provedor e mais irmaos da Menza abaixo asignados]: «[...]Despendeo
com os entalhadores dos altares colaterais do que merecerio dispois de Julho de 739, e de que se lhe ficou devendo
do anno atras como consta das contas fl.45vs. e 46, sincoenta e quatro mil e quatrocentos e trinta reis|[...]»
Arquivo Municipal de Montemor-o0-Velho — Fundo da Santa Casa da Misericérdia de Pereira - Livro de Registo da
Receita e Despesa (1733-1745), f1.49.

NUNES, et al, 1992: 54.

Vd. Registo da Receita e Despesa da Misericérdia de Pereira [Receita de Despeza da santa Misericordia desta vila de
Pereira que da 0 Mordomo della Jodo de Gois do anno de 1743 para 44 ao provedor e mais irmdos da Meza abaixo
asignados]: «[...]Despendeo com os empreiteiros da samchristia e caza do lavatorio trinta e outo mil e novecentos
reis [...]», «[...]Despendeo com o portal que se meteo de novo na samchristia outocentos reis [...]»

Arquivo Municipal de Montemor-0-Velho — Fundo da Santa Casa da Misericérdia de Pereira - Livro de Registo da
Receita e Despesa (1733-1745), fls.71v-72.

Vd. Registo da Receita e Despesa da Misericordia de Pereira [Receita de Despeza da santa Misericordia desta
vila, que da 0 Mordomo Jodo Pereira de Gois do anno de 1744 the Julho de 1745 ao Provedore mais irmaos da
Mexa abaixo asignados]: «[...] Despendeo com a empreitada da pintura da samchristia, e lavatério dezouto mil e
quatrocentos reis [...]»

Arquivo Municipal de Montemor-0-Velho — Fundo da Santa Casa da Miseric6rdia de Pereira - Livro de Registo da
Receita e Despesa (1733-1745), f1.82.

NUNES, et al, 1992: 56.

NUNES, et al, 1992: 54, 56.

O nome de Manuel Pereira surge associado a obra de douramento do retdbulo do Nascimento da igreja do Colégio
de Séo Jerénimo de Coimbra, juntamente com Luis de Oliveira. Vd. Nota de «Contrato de fazer do douramento de
retabolo» datada de 28 de Maio de 1713 «[...] no Colegio de Sdo Hieronimo [...]estava presente o Reverendissimo
Padre Frei Francisco de Santa Paula procurador do dito colegio e bem assim estavao presentes Manoel Pereira pintor
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1757-175837 — construcio da Torre Sineira

1765-17663%— obra do pulpito — intervenintes Manuel Jodo Seco e Anténio Ferreira entalhador

1775-1776%— obra de azulejaria da capela-mor

1781-17824°— construcio do guarda-vento e obras na sacristia

178441 — obra de azulejaria da nave

3

3

3

4

4

el

8

°

0

morador nesta mesma cidade e Luis de Oliveira outrossi pintor morador no lugar de Souzellas do termo desta cidade
pessoas conhecidas de mim tabeliam [...]Jpor ambos e por cada hum delles foi dito a mim tabeliam [...] que elles
estavio contratados com o Reverendo Padre Mestre Doutor Frei Luis da Purificacio relegioso da mesma ordem de
Sao Hieronimo e com elle reverendo padre procurador para efeito de lhe tomarem de empreitada o douramento
do retabollo do Nascimento que esta na Igreja do dito Collegio de o estofar as imagens de Nossa Senhora e Sao
Joseph e 0 menino Jesus e tudo o mais que esta no dito retabollo asim dourado como encarnado e estofado tudo de
ouro do mais sobido e isto em presso e quantia de sessenta e sinco mil reis a qual obra se obrigava a fazer pello dito
presso em the o fim do mes de Agosto o primeiro que vier deste presente anno de setecentos e treze annos|...].
AUC - Livro de notas do tabelidio Francisco Gomes Pinheiro. N.2 25, fls.40v-41v.

Vd. Registo da Receita e Despesa da Misericérdia de Pereira [Contas da receita e despeza da santa casa da Miseri-
cordia desta cila de pereira de Julho de 1757 the Julho de 1758 em que foi provedor o Doutor Francisco Marques
Cordeiro]: enumeragio da Despeza da Torre

Arquivo Municipal de Montemor-o0-Velho — Fundo da Santa Casa da Miseric6rdia de Pereira - Livro de Registo da
Receita e Despesa (1757-1782), 5v-9v.

NUNES; et al, 1992: 54.

Vd. Registo da Receita e Despesa da Misericérdia de Pereira [Comtas da Receita e despeza da Misericordia desta
vila de Pereira tomadas ao Tizoureiro Antonio Gomes Barreto pello provedor e mais irmaos da Mesa abaixo
asignados em o dia 29 de Junho de 1766]: «[...]Com a obra do plpito, urna de altar, bacia da tribuna, grades da
casa da escada, que toda se arematou ao dito Manuel Jodo (Seco) sesenta mil reis 60000, Com a pintura e dourado
della vinte e sete mil reis 27 000, com o entalhador Anténio Ferreira de abrir a talha na dita obra que era fora da
empreitada do carpinteiro onze mil e duzentos reis 11200[...]»

Arquivo Municipal de Montemor-o-Velho — Fundo da Santa Casa da Misericérdia de Pereira - Livro de Registo da
Receita e Despesa (1757-1782), f1.58v.

Vd. Registo da Receita e Despesa da Misericérdia de Pereira [Conta da Receita e Despeza do rendimento desta Santa
Caza do prezente anno que finda em 2 de Julho de 1776]: «[...]Despendeoce com o azulejo da Capela mor cal e
ofeciais como consta da quitagio dos mestres que o fizerao e asentarao setenta mil seiscentos e vinte reis 70620
Arquivo Municipal de Montemor-o0-Velho — Fundo da Santa Casa da Misericérdia de Pereira - Livro de Registo da
Receita e Despesa (1757-1782), fl. 150.

Vd. Registo da Receita e Despesa da Misericérdia de Pereira [Contas de receita e despeza da Santa Cza da Mise-
ricordia deste anno findo em Julho de mil e setecentos e outenta e dous]: «[...] Despendeosse com o tapa vento
carpitaria e pintura mil e novesentos reis[...],Com os varois de ferro para o mesmo novesentos e sessental...]»,
«[...] Despendeosse com o concerto da samcristia velha e cal mil e trinta e sinco reis

Arquivo Municipal de Montemor-0-Velho — Fundo da Santa Casa da Misericérdia de Pereira - Livro de Registo da
Receita e Despesa (1782-1792), fls.6v, 7v.

Vd. Registo da Receita e Despesa da Misericérdia de Pereira [Conta da receita e despeza das rendas da Santa Caza
da Misericérdia do anno findo em 2 de Julho de 1784]: « (Junho) [...] Despendeoce com cal que se comprou em
Coimbra para asentar o azuleijo seis mil e coatrocentos reis 6400 ,Despendeo-se com os pedreiros que derubaram
o reboco e endereitaram as paredes para o azulejo mil e outocentos e sesenta 1860,Despendeoce com a condussao
da cal da borda do rio e do azulejo e tirar o entulho da Misricordia tresentos e vinte 320, Despendeoce com o
azulejo que de prezente veio e se anda asentando para parte da Igreja outenta mil outocentos e vinte 80820»
Arquivo Municipal de Montemor-o-Velho — Fundo da Santa Casa da Misericérdia de Pereira - Livro de Registo da
Receita e Despesa (1782-1792), fls.24v-25

[Conta da Receita e despeza das rendas da Santa Caza do anno findo em 2 de Julho de 1785]: « (Julho) [...]
Despendeoce com Joze Leitdo do reboco do remate do azulejo do anno pasado mil e duzentos e setenta reis 1270,
Despendeoce com aluguel da mula de Francisco Pimentel de levar o mestre do azulejo a Coimbra tresentos reis 300,
Despendeoce com huma mulher que foi duas vezes a Coimbra levar azulejo para continuar mais sento e vinte reis
120[...]», «[...] Despendeoce com a condusao do azulejo de Coimbra para qua setecentos e vinte reis 720[...]»,
«[...] Despendeoce com o azulejo que faltava para concluir a obra de toda a Igreja da Santa Caza outenta e sete
mil duzentos e vinte e outo reis 87228 [...]

Arquivo Municipal de Montemor-0-Velho — Fundo da Santa Casa da Misericérdia de Pereira - Livro de Registo da
Receita e Despesa (1782-1792), fls. 29, 32v, 33v.
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Sobre os azulejos presentes neste edificio, novos dados surgiram relativamente as
obras de azulejaria, os quais obrigam a revisdo sobre as autorias associadas a producéo
azulejar coimbra e, também, sobre o seu balizamento cronolégico para a segunda
metade do Século XVIII.

Ocupando os espacos da nave e capela-mor, o conjunto azulejar consiste num silhar
de azulejos onde se inscrevem vdrias cenas figurativas de temética religiosa mariana
e cristolégica (diagrama 2). A decorac@o rococé dos enquadramentos dos painéis
da capela-mor remete para uma inspiracio organica assumindo formas onduladas
semelhantes a cartilagens que definem elementos vigorosos e dinAmicos. Na nave
os enquadramentos policromos apresentam-se mais classicizantes, com espaldar
recortado colocado sobre entablamentos rectilineos com vasos floridos sobre pilastras
que separam os painéis, sendo de pouca expressividade a abordagem dos elementos
decorativos, revelando contenc@o nos ornatos e o uso de fundos marmoreados.

Apresentacao da Virgem no Templo l | Desposarios da Virgem l

Nascimento I

———) |
B
da Virgem - MARIANO i

Baptismo

[Gea |
l Adoracdo dos Pastores |

Adoracdo dos Magos

l Apresentagdo do Menino |

Qracdo no Horto

INFANCIA DE CRISTO

PAIXAD DE CRISTO
CRISTOLOGICO: Espiritualidade da Paix3o de Cristo

l Massacre dos Inocentes |

Fuga para o Egipto

Cristo perante Caifas

CRISTOLOGICC-MARIANO: Dimensdo protectora da Virgem

Negacio de Pedro |-

| Cristo carregando a Cruz | ' | Regresso da Sagrada Familia I

Diagrama 2 — Sintese iconografica do programa azulejar da Igreja da Misericérdia de Pereira

Na capela-mor os azulejos assumem pintura a azul sobre fundo branco, e incluem
composicOes figurativas inscritas em quatro painéis de espaldar recortado formando
silhar, observando-se na zona do patamar inferior um rodapé policromo em azulejos.
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A temdtica iconogrifica é alusiva a vida da Virgem sendo possivel identificar, do lado
do Evangelho, a Apresentacdo da Virgem no Templo, os simbolos litAnicos da estrela
e cipreste inseridos em cartelas rocaille suspensas por lagarias, e o Nascimento da
Virgem. Do lado da Epistola estdo as cenas dos Desposérios da Virgem e Anunciacdo,
intercaladas pelos stmbolos marianos do lirio e hortus conclusus representados dentro
de cartelas idénticas as atrds descritas.

Na nave, a temética do conjunto azulejar é cristolégica, observando-se varios
painéis figurativos historiados, alternados no limite do sub-coro e na zona do pulpito
por paisagens, estando dispostos no lado da Epistola episédios associados a Infancia
de Cristo e no lado do Evangelho episddios da sua vida adulta, seguindo a seguinte
sequéncia (do topo da nave para a parede fundeira):

A. Lado da Epistola: Visitacdo, Adoracdo dos Pastores, Adoracao dos Magos, Circuncisdo,
Apresentacdo do Menino no Templo, Massacre dos Inocentes [fig. 3], Fuga para o Egipto,
Regresso da Fuga para o Egipto.

B. Lado do Evangelho: Baptismo de Cristo, Oracdo no Horto, Cristo perante Caifds,
Negacao de Pedro, Cristo carregando a cruz [fig. 4].

Fig. 3 — O Massacre dos Inocentes. Dionisio José Fig. 4 — Soldados (pormenor de Cristo Carre-
de Sousa Carvalho. 1784-1785. Painel azulejarna  gando a Crug). Dionisio José de Sousa Carva-
nave da Igreja da Misericérdia de Pereira 1ho.1784-1785. Painel da nave da Igreja da

Misericérdia de Pereira
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Numa leitura global, o programa iconogréfico concebido para este conjunto azulejar
alude a sintese do carisma da Irmandade evocando a espiritualidade da Paix&o de Cristo
e a meditacio sobre a dimensdo protectora e intercessora da Virgem (diagrama 2).

As afinidades formais entre os painéis da capela-mor e os da nave sdo evidentes,
quer no desenho como na pintura, diferindo na gramdtica ornamental aplicada nas
molduras dos painéis e no cromatismo. A pintura dos azulejos da capela-mor é predo-
minantemente monocromatica — emolduramentos e reservas figurativas sdo a azul e
branco (excepgio para o rodapé policromo) — e a dos azulejos da nave policromatica
nos enquadramentos e com as reservas figurativas a azul e branco.

Até ao presente estudo escassos eram os elementos disponiveis sobre este nicleo
azulejar, principalmente sobre a sua datagio e autoria. Santos Simdes incluiu nas suas
consideragdes sobre os azulejos da Misericérdia de Pereira a referéncia a uma fonte
que indicava a datacdo precisa dos azulejos da nave: o ano de 1784.42 Tendo como
ponto de partida a sua referéncia, numa consulta realizada ao fundo do Arquivo da
SCMP incorporado no Arquivo Municipal de Montemor-o0-Velho, constatdmos a sua
existéncia, confirmando os elementos indicados. Assim, partindo dessa referéncia
cronolégica desenvolvemos a pesquisa sobre os livros de registo de receita e despesa
daquela institui¢do, a qual se revelou extremamente proficua em novos elementos
(ver quadro n.2 2).

Foi apurada a data precisa dos dois conjuntos de painéis azulejares: 1775-1776
para os azulejos da capela-mor e 1784 para os azulejos da nave.

O registo de despesas relativo ao ano decorrido entre 2 de Julho de 1775 e 2 de
Julho de 1776 d4 conta das obras de azulejaria da capela-mor do seguinte modo:

“[...]1Despendeoce com o azulejo da Capela mor cal e ofeciais como consta da quitacdo dos
mestres que o fizerao e asentarao setenta 70.620 mil seiscentos e vinte reis™*.

Apesar de nio serem referidos os intervenientes, é um dado precioso por datar
com precisao o conjunto.

Para os azulejos da nave os registos de receita e despesa da SCMP entre 2 de
Julho de1784 e 1785 sdo ainda mais detalhados:

42 “Os azulejos da capela-mor, apenas de pintura azul, e os da nave, de centros azuis e cercaduras policromas; vém
descritos no curiosissimo livro manuscrito: “Procurador instruido, e / educado /. em todas as acgdes, que deve praticar
para | o bom governo das couzas pertensentes a / Regia, e lllustre, Santa Caza / de Mizericordia desta V2 de / Pereira. Com
huma noticia rexumida / do seu principio, aumento, certabilidade que / lhe da o seu presente procurador, e / carturario / José
Tavares da Pxam / Anno de 1785”. Assim, a fls. 211 fala dos azulejos mandados colocar na Capela-mor, e que sdo
a quinta obra maravilhosa mandada fazer pelo provedor Bernardo Anténio Amado de Vasconcellos, operoso entre
1757 e 1785. Quando nio era provedor era escrivao. Os azulejos do corpo da igreja foram instalados em 1784,
como se 1& a fls. 212”. SIMOES, 1979: 146

# Ver nota 39.
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“Conta da receita e despeza das rendas da Santa Caza da Misericérdia do anno findo em 2
de Julho de 1784
Junho 6400

[...] Despendeoce com cal que se comprou em Coimbra para asentar o azuleijo seis mil e

coatrocentos reis 1860
Despendeo-se com os pedreiros que derubaram o reboco e endereitaram as paredes para o
azulejo mil e outocentos e sesenta 320
Despendeoce com a condussao da cal da borda do rio e do azulejo e tirar o entulho da Mise-
ricordia tresentos e vinte 80820”
Despendeoce com o azulejo que de prezente veio e se anda asentando para parte da Igreja
outenta mil outocentos e vinte 1270
“Conta da Receita e despeza das rendas da Santa Caza do anno findo em 2 de Julho de 1785
Julho 300

[...]1Despendeoce com Joze Leitdo do reboco do remate do azulejo do anno pasado mil e duzentos

e setenta reis 120»
Despendeoce com aluguel da mula de Francisco Pimentel de levar o mestre do azulejo a

Coimbra tresentos reis 720»
Despendeoce com huma mulher que foi duas vezes a Coimbra levar azulejo para continuar

mais sento e vinte reis 87228744
«[...] Despendeoce com a condusao do azulejo de Coimbra para qua setecentos e vinte reis

«[...] Despendeoce com o azulejo que faltava para concluir a obra de toda a Igreja da Santa

Caza outenta e sete mil dugentos e vinte e outo reis [...]

A corroborar os elementos indicados, de extrema importincia para a nossa
investigacio e para a histéria da azulejaria de fabrico coimbrao, é o contetdo da
confissdo de ajustamento do preco do fornecimento e assentamento do azulejo da
nave feito por Dionisio José de Sousa Carvalho para com o Provedor Bernardo
Anténio Amado de Vasconcelos, datada de 11 de Margo de 1784, que recolhemos
também no fundo documental do Arquivo da SCMP. Este documento, elaborado
pelo filho de Salvador de Sousa Carvalho5 e Teresa Rosa [neta de Agostinho de

4 Ver nota 41.

4 Salvador de Sousa Carvalho, nascido em Lisboa cerca de 1727 (GARCIA, 1923: 325-328), € figura marcante para
a produgio azulejar coimbra da segunda metade de Setecentos.
Amadeu Ferraz de Carvalho considerou-o o mais imaginoso e de maior félego criador, atribuindo-lhe — com base na
documentagio de despesa com obras da Universidade e segundo anélise formal — a autoria dos painéis cerdmicos da
Sala do Senado e da Sala dos Archeiros, os quais foram assentes entre 1773 e 1775. CARVALHO, 1933: 274-276.
Montada a oficina da Fdbrica da Telha Vidrada, construida para prover o fornecimento de cerdmica de construgao
as obras de melhoramento do corpo central da Universidade, Salvador de Sousa Carvalho assumiu a sua direc¢io
técnica em 1773, por isso recebendo 240 reis de gratificagio didria, fornecendo pouco depois 1480 azulejos de orelha
para os torredes do paldcio, e quase trés milheiros de azulejo decorado a roxo para a escadaria interior que da Galeria da
Sala dos Capelos descia para o claustro. GUIMARAES, 1932: 48. As referéncias ao nome deste artista abundam por
entre a documentagio da Universidade [principalmente nos livros de obras], aparecendo af designado como pintor de
azulejo pelo menos desde 1773. CARVALHO, 1933: 273. Feliciano Guimaries levanta ainda a hipStese de Salvador
de Sousa Carvalho e Manuel da Costa Brioso terem trabalhado em parceria na mesma oficina, sendo essa a origem
da dificuldade de identificacio das caracteristicas distintivas de ambos. GUIMARAES, 1932. De acordo com o
contetdo dos livros de obras da Universidade, esta-lhe associada a autoria dos azulejos de figura avulsa existentes
nos corredores das tribunas da Sala dos Capelos, datados de cerca de 1774, e em 1776 terd também produzido o
azulejo da Sala do Dossel, sendo esta a Gltima referéncia documental publicada sobre este até a data.
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Paiva (1734)], do qual se sabia apenas o primeiro nome?*, para além de confirmar
a produgio coimbra, fornece o prego do milheiro de azulejos, ajustado em 36 000
reis, revela o tempo previsto para a obra (de aproximadamente trés meses), indica
que o produtor é também o assentador do conjunto e, cruzando-o com os dados dos
registos de receita e despesa que assinalam os gastos com a mesma obra, d4 ainda
a conhecer parte da técnica do assentamento dos azulejos no que diz respeito a
preparacdo dos muros (ver documento 1).

Consideracdes finais

Os nicleos azulejares das Misericordias de Mangualde e Pereira permitem uma
leitura do objecto artistico segundo métodos distintos que confluem para um mesmo
objectivo: o contributo para a caracterizagio, balizamento cronolégico, identificagao
de intervenientes, estratégias iconograficas e iconoldgicas, difusdo de produtos
no territério da producéo azulejar das olarias de Coimbra para dois momentos de
Setecentos, respectivamente, para a primeira e segunda metade da centdria. Deste
modo, para Mangualde as atribuigdes avangadas, embora ainda sem comprovagio
documental, sustentam-se na confrontacio das semelhangas com alguns aspectos
formais de nicleos datados e devidamente documentados. Para Pereira, a revelacio
das datacdes concretas das duas fases da obra de azulejaria correspondentes, respec-
tivamente, 2 capela-mor e 2 nave, com base em fontes primérias e a descoberta do
nome de Dionisio José de Sousa Carvalho associado 2 autoria dos azulejos da nave,
vém obrigar a revisdo da datacéo e atribuicoes de nicleos identificados como obra
do seu pai Salvador de Sousa Carvalho.

No contexto das Misericérdias portuguesas importa realgar o modo como as duas
irmandades em anélise coincidem no entendimento das potencialidades da aplicagao
azulejo no espago sacro, tirando partido das suas caracteristicas técnicas e estéticas de
modo a (a)fixar, nas vérias representagdes imagéticas de um programa global, a esséncia
da sua fungio assistencial, expressa na ambivaléncia da adesio a espiritualidade da
Paixio de Cristo e meditagdo sobre a dimenséo protectora e intercessora da Virgem.

Um contrato de arrendamento, datado de 18 de Setembro de 1760, alvo de analise num estudo da nossa autoria,
associou Salvador de Sousa Carvalho ao fornecimento de azulejos para a igreja do Colégio das Ursulinas de
Pereira. Os dados af revelados apuraram as relagdes entre os seus intervenientes, sendo pela primeira vez revelada
a assinatura do artista pintor de azuleijo, bem como documentada a fama que reunia o seu trabalho & época sendo
esse considerado de primoroza prefeicao. SANTOS, no prelo.

46 PAIS, et al, 2007: 154.
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DOCUMENTO 1
Confissao de ajustamento do preco do fornecimento do azulejo
da nave da Igreja da Santa Casa da Misericordia da vila
de Pereira e seu assentamento

Arquivo Municipal de Montemor-0-Velho — Fundo da Santa Casa da Misericérdia
de Pereira. Caixa 17.

“Comfeco eu Dionizio Joze de Souza Carvalho ter justo com o Snr. Bernardo Antonio
o azoleijo da capela da mezericordia de Pereira isto he o corpo da igreja da dita Santa Caza
em prego cada milheiro de trinta e seis mil reis os cuais se contaram despois de estar a dita
obra asente cuzo asento sera feito a minha custa dando de comer e bober ao asentador
e so sera obrigada a dita Santa Caza a dar lhe caza e cama e pora tambem a sua custa a
cal carretos e hum ofegial de pedreiro que pige as paredes e me obirguo (sic) a dar esta
obra finda e asente athe o miado do més de Junho do prezente anno na forma de outra
obrigacdo que fica em meu poder feita pelo Snr. Pervedor (sic) da mesma Santa Casa o
Snr. Bernardo Antonio Amado de Vasconsellos e por tudo ser verdade fis o presente que
me asinei Coimbra 11 de Marco de 1784

[assinado] Dionizio Joze de Souza Carvalho”
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Artistas e artifices que atuaram
na Santa Casa da Misericérdia de Salvador:

séculos XVII e XVIII

Eugénio de Avila LINS

Introducao

O estudo dos artistas e artifices que atuaram na Santa Casa da Misericérdia
de Salvador constitui-se num desafio, pois as indmeras informacdes sobre o fazer
artistico que encontramos na documentacéo do arquivo da instituigdo acerca dos
acordos “contratuais” entre estes e a Mesa da SC abrem possibilidades diversas de
abordagem sobre o tema. Elementos de natureza politica, econdmica, social e de
preferéncias estéticas perpassam todas as relagdes entre contratados e contratantes
esses sdo0 aspectos que consideramos fundamentais para uma compreensido ampla
acerca da Histéria da Arte no Brasil no perfodo colonial.

Diante do desafio imposto e da grande documentagio existente no arquivo da SC,
optamos inicialmente por [trabalhar] examinar os “Livros dos Ac6rddos”, nos quais estio
registradas as obras a serem realizadas. Nestes, tanto a Mesa como os artistas/artifices,
revelam os mais diversos aspectos do fazer artistico e a maneira de viver da sociedade
colonial. Posteriormente, diante do vasto acervo de intervengdes, escolhemos algumas
das obras que denotam aspectos que necessitam de reviso no contexto da historiografia
da arte brasileiral; outras foram escolhidas por suas possiveis contribui¢des para a drea?.

Fundaciao

As fontes documentais apontam a institui¢io do Hospital da Santa Casa da Mise-
ricérdia em 1549. Tomé de Souza, primeiro Governador Geral do Brasil, em cinco de
outubro do referido ano, determina que se pague ao “Provedor do Hospital da Cidade do
Salvador novecentos reis em mercadorias, em que condenou Jodo Lopes Meirinho da

1 Como exemplos: a obra de Carlos Ott “Santa Casa da Misericérdia da cidade do Salvador”, excelente trabalho
sobre a referida instituico e a de D. Clemente da Silva-Nigra “Os dois escultores Frei Agostinho da Piedade — Frei
Agostinho de Jesus e o arquiteto Frei Macério de Sao Jo@o”.

2 Ao final do texto estdo relacionadas em tabela todas as obras realizadas pela SCM que constam dos Livros dos
“Acordaos”, no periodo compreendido entre os séculos XVII e XVIII.
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Nau Capitanea para as obras do dito Hospital™. A documentagio existente durante o
governo de Tomé de Souza nos d4 conta de que os recursos provindos de outras con-
denagdes foram aplicados para as obras do hospital, elemento extremamente necessario
a assisténcia da populacgio. O primeiro Provedor do hospital foi Fidalgo Diogo Moniz.

O terceiro Governador Geral do Brasil, Mem de S4, chegou a Bahia em 1557. Em
1570, vérias testemunhas apresentadas pelo Governador afirmam que este foi Provedor
da Santa Casa por muito tempo e mandou fazer a igreja e as demais dependéncias,
incluindo as enfermarias em pedra e cal*. Mem de S4 beneficiou a Santa Casa da
Bahia em seu testamento, em igualdade de condi¢oes com o Colégio dos Jesuitas.

Em 1587, a Santa Casa ja era uma institui¢ido consolidada, tanto que Gabriel
Soares em seu “Tratado descriptivo do Brasil” assim a menciona:

“E tornando 2 praga, correndo dela para o norte, vai uma formosa rua de mercadores até
a sé, no cabo da qual, da banda do mar, est4 situada a casa da Misericérdia e hospital, cuja
igreja ndo € grande, mas mui bem acabada e ornamentada; e se esta casa nio tem grandes
oficinas e enfermarias, é por ser muito pobre e nio ter nenhuma renda de Sua Majestade,
nem de pessoas particulares, e sustenta-se de esmolas que lhe fazem os moradores da terra,
que sdo muitas, mas sido as necessidades mais, por a muita gente do mar e degradados que
destes reinos vao muito pobres, os quais em suas necessidades nio tém outro remédio que
o que lhe esta casa d4, cujas esmolas importam cada ano trés mil cruzados pouco mais ou
menos, que se gastam com muita ordem na cura dos enfermos e remédio dos necessitados”>.

Durante a ocupagio de Salvador pelas tropas holandesas (1624-1625), a Santa
Casa escapou da destrui¢do, mas quando da reconquista da cidade a edificagio sofreu
grandes danos:

“No domingo da Misericérdia (13 de abril de 1625), quando nosso pastor fazia a pratica, as
tropas espanholas atiraram com tanta forga contra a igreja (da Sé) que uma grande bala arrancou
de vez as pernas de trés soldados marinheiros; por esta causa o pastor foi obrigado de pregar
em outro lugar. Também por causa do mesmo horrendo bombardeio aconteceu no hospital (da
Misericérdia ao lado da mesma S€) foi arrancada a cabega de um enfermo que tinha feito ali
0 seu servico; e muitos pacientes e mais o mestre Mauricio de Hamburgo foram attingidos”.

Os primeiros documentos da Santa Casa da Misericérdia de Salvador desapareceram.
Este fato € atribuido 2 invasdo dos holandeses por diversos autores que escreveram sobre
esta institui¢fo, baseados no registro de 29 de outubro de 1625, que consta na primeira
folha do “Livro dos Termos”: [...] “se ordenou por ser perdido o livro da irmandade desta
Casa e outros muitos importantes com a vinda dos Hollandezes [...]"7, que fossem retomados
todos os registros dos Irméos, pois a falta destes causava grandes problemas para Irmandade.

Os primeiros registros das resolucdes e definicdes da Mesa da Santa Casa da
Misericérdia constam do “Livro 1° dos Acérdaos”, sendo o primeiro assento de 5 de

CAMPOS, 1943: 227.
CAMPOS, 1943: 229.
SOARES, 1938: 129.
ALDENBURGK, 1938: 31.
CAMPOS, 1943: 218.
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novembro de 16448. A partir desta data, serdo praticamente interruptos os registros
da Mesa, durante toda a existéncia da institui¢do, faltando apenas o Livro 2.0 do
periodo compreendido entre 1675 e 1680. Com base nos registros que constam desses
livros, trataremos os temas abordados no texto.

A Igreja Nova

No dia primeiro de novembro de 1653, na Sala do Consistério da Santa Casa,
encontrando-se a Mesa da Irmandade reunida sob a presidéncia do seu Provedor e mais
Irmaos Conselheiros, discute-se que a Igreja encontrava-se em situagio precdria e que se
tinha tomado a decisdo de fazerem algumas benfeitorias no arco da capela-mor e no coro
em uma reunido anterior. Diante do exposto, alguns Irmaos estranham a decisdo tomada
anteriormente, argumentando que obras previstas nfo resolviam os problemas do templo,
por que sempre permaneciam os erros da sua construgio inicial. Ponderam alguns Irméos
que: “[...] parecia mais conveniente gastar a dita quantia em principiar uma Igreja nova
que fosse capaz para a irmandade nos dias solemnes de suas festal...] °. Considerando as
argumentacoes, os membros da Mesa por unanimidade decidem que “[...] lhes parecia
mais acertado e conveniente principiar-se o edificio da Igreja nova por quanto a que estava
feita, por ser pequena, tudo o que se fizesse nella era gastar dinheiro sem proveitol...]"1°.

A data do inicio das obras da igreja nova e o autor da sua traga é desconhecido.
A documentagio existente do perfodo de 1653 a 1654, apresenta lacunas, que
inviabilizam apurar todos os elementos da construgdo. Mesmo assim, alguns aspectos
sdo revelados, como a existéncia de projeto, dimensdes do templo, valores de alguns
dos servigos e o aproveitamento de materiais da igreja velha:

[...]da Igreja ou o que parecesse melhor]...]Igreja e assim o corpo della como a Capella]...]
e vinte palmos de cumprido e ser4[...]que se recolha da rua seis palmos pelo[...]de parede
a parede h4 de ir um degrau de cantaria, e a porta principal della e frontispicio todo, h4 de
ser na forma e trco que se h4 de fazer, a qual ha de ser assignada pelo Provedor e dos ditos
mestres, e toda obra que se fizerem de alvenaria se lhe pagard a quatro mil e setecentos a
braga (4$700), pondo elles ditos todos os materiais e servicos necessarios, e porque 0 possio
fazer mais commodamente, lhes larga o dito Provedor toda alvenaria que houver na Igreja
Velha, para que elles a derrubem e se aproveitem dellas, sem se lhes descontar por isso cousa
alguma, e toda a cantaria da obra e mais parte que levar moldura se lhes pagara por cada vara,
conforme se costuma medir, dous mil e seiscentos reis (2$5600) e a declaragio que elles serdo
obrigados a por a cantaria em carregadouro no pé do guindaste e d’ahi até o lugar da obraf...] 1.

Os responsdveis pela obra foram os mestres pedreiros Francisco Magalhaes e
Pedro Fonseca, ambos naturais de Portugal. Em cinco de junho de 1674, os referidos

8 ASCM — Livro 1.2 de Acérdaos 1645-1674, vol. 13
9 ASCM-LA, 1645-1674:33v.
10 ASCM-LA, 1645-1674: 33v.
11 ASMC-LA, 1645-1674: 36v.
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mestres pedreiros comparecem a Mesa da Santa Casa para solicitarem revisio do valor
contratado para execucéo da cantaria do frontispicio da nova igreja. Para aconselhar
o Provedor quanto a procedéncia da solicitacio dos mestres pedreiros, foram ouvidos
o Frei Macério de Sio Jodo!2 e Alvares!? que “[...] assentario que na forma da trassa
o contrato feito tinha grande engano [...]"!4. Diante da manifestacido dos peritos é
estabelecido um novo acordo para a execucdo da cantaria do frontispicio:

“[...]assentou o dito Provedor com os ditos Francisco de Magalhies e Pedro da Fonseca,
que as collunas da porta inteirigas com suas bases e capitel assentadas na obra de maneira
em que estdo na trassa, pagaria a Santa Caza por ellas quatrocentos mil reis, que sdo o cem
mil reis por cada uma, e que toda mais obra do frontispicio de talha, cartdes e folhagem
e de madeira corrida se medissim como se fosse cantaria liza, medindo-se direito vao
por cheio, sem ser medida pela cinta, e a moldura se medird também direita a prumo,
se verd as varas que tem o dito frontispicio, medido desta sorte, e para cada vara assim
medida se pagard aos ditos supplicantes a sete mil reis por vara, e de mais a mais do que
valer o dito frontispicio assim medido se lhe dardo duzentos cruzados por uma vez, com
tal declaracdo que a dita obra se h4 de fazer assim e da maneira que estd na trassa, com
o mesmo primor e delicadeza que nella se vé, e de pedras muito limpas e bem lavradas e
com toda a deligencia e obreiros necessarios e assistencia continua dos ditos mestres, sem
que facio falta e fazendo-o por culpa sua lhe (ndo) darfo os duzentos cruzados que se lhe
ddo de mais, e todo mais obra que nio for desta qualidade, se pagara na forma e assento
atraz a folha 41 (45), que em tudo o mais fica em seo vigor, com declaracio, outrossim,
que os carretos desta cantaria hio de ser a custa da Santa caza, e pelos ditos Franisco
de Magalhies e Pedro da Fonseca, foi dito que por quanto erdo mestre deste // officio e
entendiio bem que ficavio pagos e satisfeitos deste prego; disserdo que aceitaviao este
concerto, como de feito logo aceitardo e se obrigardo a fazer a dita obra[...]”15.

Os argumentos levantados pelos mestres pedreiros sobre o valor do contrato foram
considerados procedentes pela Mesa, tanto que um novo valor foi estabelecido. O
acordo assinala que “trassa” ficava no cartério da Santa Casa devidamente assinada
por todos os presentes & Mesa e que os mestres, em caso do nio comprimento do
acordo, se comprometiam com os seus bens imdveis de raiz existentes no presente
e os adquiridos no futuro.

Este documento de 5 de junho de 1654 gerou interpretacdes por parte de alguns
autores que consideramos pertinentes a sua reavaliacio. A primeira diz respeito a
autoria do projeto arquitetdnico da Santa Casa. D. Clemente da Silva-Nigra atribui,
em sua obra “Os dois escultores Frei Agostinho da Piedade — Frei Agostinho de Jesus
e o arquiteto Frei M4cario de Sio Jodo”, a autoria do projeto a Frei MAcariol6. A

12 Frei Macério de Sdo Joao, monge de origem espanhola do Mosteiro de Sio Bento da Bahia, era arquiteto e perito
em “emxambradura”. Faleceu no referido mosteiro em 1676.

13 Devido as lacunas do documento é impossivel identificar o primeiro nome do perito.

14 ASCM-LA, 1645-1674: 40v.

15 ASCM-LA, 1645-1674: 41.

16 Carlos Ott também compactua com Silva-Nigra da atribui¢io ao Frei Mécario.
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atribuic@o que € feita por Silva-Nigra baseia-se unicamente no fato de o Frei Mdcario
ter sido convocado para opinar sobre a repactuagio do acordo entre a Santa Casa e os
mestres pedreiros. No documento esti explicito “que o Provedor se aconselhase com
o Padre Frey Macério, Religioso de Sdo Bento [...] Alvares”!?, que sio chamados para
se manifestarem sobre a validade ou nfo dos argumentos apresentado pelos mestres!8.
O segundo personagem convocado, de sobrenome “Andrade”!?, como ja nos referimos
anteriormente, nfo € possivel tragar seu perfil profissional, por nfo termos o seu nome
completo, em razio das lacunas existentes no documento. Fato é que em diversas ocasides
a Mesa da Santa Casa ird convocar outros profissionais, para intermediar e opinar sobre
questdes relativas as suas obras e servicos. Esta era uma pratica constante adotada pela
Mesa, quando a tomada de decisdes envolvia questdes complexas e polémicas.

A segunda questio a ser tratada diz respeito & concepgio do frontispicio da igreja,
feita por Silva-Nigra2? (Figura n.c 1).

Danle lase de Misonieridia - Jaloadel 7
a (i m&}‘gﬁi /) !

FREI MACARIO DE SAOQ JOAG

Fi 1 fig. 20. Reconstitusiclo da “rrassa” original do fromispicio da lgreja da Sama Casa da Misericdrdia, do arqui
g‘ 128 teto Frel Macario de Sio Jolo, de 1654, Dessnho de Irmdo Paulo Lachenmayer. Texto ps. 100- 102,
Fonte: SILVA-NIGRA, 1971: 101

17 ASCM-LA, 1645-1674: 40.

18 “Terminada essa “trassa’ou planta aos 25 de junho de 1654, é consultado o “Padre Macdrio de Sao Jodo, Religioso de Sao
Bento”, para explicar aos mesmos mestres pedreiros os pormenores de sua trassal...]”. Ver SILVA-NIGRA, 1971: 99.

19 Carlos Ott, em sua obra “A Santa Casa de Misericérdia da Cidade do Salvador”, identifica o “Andrade”como um
velho engenheiro militar Cristodo Alvares, construtor de fortalezas que atuou na Bahia,na construgio do Forte do
Mar pelos anos de 1654.

20 SILVA-NIGRA, 1971: 99.
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O referido autor constréi uma concepgio arquitetdnica do frontispicio que nao
tem correspondéncia com os elementos presentes no acordo de 5 de junho de 1654.
Em nenhum momento é mencionada no contrato a execugio de cantaria para arcos
na fachada, ao contrério o que est4 registrado sio “[...] as collunas da porta inteirica
com suas bases e capital assentadas na obra de maneira em que estdo na trassa [...]"2L.
Carlos Ott, em sua obra, faz uma anilise do frontispicio extremamente procedente. Sem
desenhar uma composigio formal, estabelece referéncias histéricas e formais, baseadas nos
elementos encontrados no contrato: “[...] ostentava motivos decorativos caracteristicos
do Renascimento, mais ou menos como o altar-mor da Catedral, embora mais severo,
por que feito anteriormente e, por isso, em estilo renascentista mais puro”22. Pelos ele-
mentos arquitetonicos referidos no acordo, o frontispicio da Santa Casa da Misericordia
de Salvador assemelhava-se ao da Santa Casa da Misericérdia de Braga, Portugal, que
teve sua primitiva construcio iniciada em 1560, passando por remodelagdes posteriores,
permanecendo porém, na atualidade, sua composicio renascentista (Figura n.c 2).

Fig. 2
Santa Casa da Misericérdia
de Braga, 1560.

21 ASCM-LA, 1645-1674: 41v.
22 OTT, 1960: 35.
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Capela Mor

Os mestres pedreiros Francisco Magalhies e Pedro da Fonseca, em 20 de outubro
de 1656, estabelecerdo acordo com a Mesa da Santa Casa para construgio da capela-
mor da nova igreja:

“[...] apparecerio perante ella Francisco de Magalhées e Pedro da Fonseca, mestres
pedreiros das obras da igreja nova da Santa Caza da Misericérdia, que actualmente se
esta fazendo [...] foi dito que elles estavio contractados e avindos com o dito Provedor o
qual queria fazer a Capella mor da dita igreja nova, que agora se vai fazendo e fabricando
desta Santa Caza e lhes tinha ordenado que a fizessem e abrissem os alicerces della para
continuado a faze-la até de todo acabarem com toda seguranga e perfei¢io; e por assim
estarem com elle de accordo e avindos, disserfo os ditos mestres [...], que elles se obrigavio
como de feito obrigardo a fazerem a dita Capella mor na forma que estd tragada, a qual
fario com toda perfeicdo e primor, de modo que nfo tenha falta nem defeito algum,
pondo todos os materiaes a sua custa, e officiaes e serventes, e os alicerces hio de se de
oito palmos tudo a sua custa; e somente lhe deve elle dito Provedor o tijollo necessério
para a abobeda do tecto da Capella mor, que elles ditos mestres hio de fazer de abobeda,
e dardo acabada e perfeita sem falta nem erro algum, com duas janellas de cantaria, furo,
alquitrava e abobada // tudo com muita perfeigio e primor na forma que esta tracada e
também lavrada, pellos assentos atraz, a qual capella ha de ser de trinta e dous palmos em
quadro, pela qual obra da dita capella lhe ha de dar, como de feito d4 elle dito Provedor,
trez mil cruzados em dinheiro de contado a saber: logo ao fazer deste assento mil cruzados
em dinheiro de contado, os quaes elles ditos mestres receberdo da mio do dito Provedor e
confessdo telos ja recebidos, e delles dao quitagio por ja estarem entregues delles, e lhes
h4 de dar outros mil cruzados no meio da obra da dita Capella e os outros mil cruzados
no fim della [...] e prometterdo e se obrigardo de a fazerem logo e darem Ella acabada
com todo primor e perfeicio de hoje a cinco mezes primeiros seguintes, [...]Je declararfo
elles ditos mestres que aquelle que nfo cumprir e guardar todas as condicoes e declaragoes
deste assento, pague em pena de mil cruzados e por elles serdo demandados como se fosse
escriptura publica, por ac¢io de dez dias, [...]"%.

Se compararmos os dois acordos entre a Mesa e os mestres pedreiros para as obras
do frontispicio e da capela-mor, verificamos que o pagamento dos servicos seguem
principios diferentes de acordo com a natureza destes. No caso do frontispicio, o
valor do servigo é estabelecido pela especificidade dos elementos arquitetdnicos, a
execugio das colunas tem valor diferente dos demais, sendo estes considerados no
orcamento cantaria lisa. O or¢amento final é resultante das medicoes dos servicos
executados. J4 no caso das obras da capela-mor, o valor estd baseado no volume
total da obra. Destaca-se também no acordo da construgdo da capela-mor o prazo
estabelecido para a entrega da obra e a penalidade em forma de multa, caso os mestres
nio cumprissem os compromissos firmados.

3 ASCM-LA, 1645-1674: 45v.
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Ainda no ano de 1656, a Mesa da Santa Casa firma acordo com os mestres
carpinteiros Jodo Henrique e Francisco Jorge, ambos naturais de Portugal, para as
obras de cobertura do novo templo: “[...] 0 madeiramento da Igreja nova com pernas
de asnas e forrada de por cima em preto, e seo forro por baixo de painéis grudados,
e suas molduras sobre couro [...]"24.

Retabulos

Estando praticamente finalizadas as obras de arquitetura da nova igreja, a Mesa da
Santa Casa, em 20 de novembro de 1657, manda chamar o “mestre imaginério Francisco
Fernandes”, de origem portuguesa, para executar dois retabulos: o primeiro da visitagao
de Santa Isabel para a capela-mor e o segundo dedicado a Santo Anténio para a nave.
A Mesa vai definir a composicdo das duas estruturas estabelecendo o seguinte:

“[...] o de Santa Clara h4 de ser para o altar-mér e outro para o de Santo Antonio hio
de ser feitos com todo primor, architetura e perfeigio necessdria; e o retabulo de Santa Izabel,
h4 de ter quatro columnas revestidas e dous painéis, um grande e outro no remate e o mais
dito retabulo ha de ser feito com muito grande perfeicio e primor, que seja o contento de
todos; e o retabulo de Santo Antonio h4 de ter outras quatro columnas em seo nicho, e o
mais ornato e obra h4 de ser com todo primor e bondade; e o retabulo de Santa Izabel h4 de
tomar todo o véo do altar mor até acima da abobedas; e o de Santa Izabel, digo e o de Santo
Antonio até o cornijamento, e que visse elle dito mestre que presente estava o que elle havia
de dar pelos dous retabulos, pondo a madeira para elles que h4 de ser de charaiba [...]".

No acordo estabelecido entre a Mesa e o mestre imaginario, vai constar o mestre
pintor Antonio do Amaral como fiado do contratado, ficando este obrigando, em
caso do n@o cumprimento dos servigos, a pagar a Santa Casa todos os danos e perdas,
comprometendo todos os seus bens méveis e iméveis.

Os retabulos para o novo templo se enquadram morfologicamente no estilo
maneirista, as estruturas em talha dourada sio dispostas obedecendo a um esquema
reticulado com a finalidade de receber imagens em pintura e/ou em esculturas.
Tomamos como exemplo, em razdo de nao mais existirem os da Santa Casa, um dos
retabulos da antiga igreja de Santo Inécio do Colégio dos Jesuitas do Rio de Janeiro,
executados provavelmente na primeira metade do século XVII. Atualmente, estes
retdbulos encontram-se na Igreja de N. S. do Bonsucesso, apds o arrasamento do
Morro do Castelo (figura n.o 3).

24 ASCM-LA, 1645-1674: 47v.
5 ASCM-LA, 1654-1674: 71.
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Fig. 3

Retdbulo da antiga Igreja dos
Jesuitas do Rio de Janeiro,
século XVII.

Fonte: NONATO, et al, 2000: 324.

Obras da tribuna e retabulo da capela-mor no final século XVII

No ano de 1695, como forma de evitar os grandes gastos anuais que a Irmandade
despendia com a execucio “dos sepulcros das endoencas”, para a Procissdao das
Endoengas, também conhecida como a Procissdo do “Ecce Home” ou dos “Fogaréus”,
que a Santa Casa realizava na Quinta-Feira Santa. A Mesa resolve mandar fazer um
novo retdbulo para a capela-mor, com tribuna, de forma a atender a sua demanda
casa. Para conceber e executar esta obra, a Mesa chama “Manoel Pereyra Mestre

entalhador por ser o mais perito nesta arte, de quem devia esperar a mayor perfeicio
da obra [...]7%.

26 ASCM-LA, 1681-1745: 39.
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O Mestre entalhador apresenta a8 Mesa o “risco e planta do retébulo e tribuna”,
sendo considerado pelos Irmaos perfeito, atendendo plenamente as necessidades da
dita capela. O risco foi assinado por Manoel Pereira e guardado no arquivo da Santa
Casa. Infelizmente nfo consta no termo de acordo mencio dos elementos formais
que possibilitem a identificacdo do modelo de retébulo que foi encomendado, mas um
fato que consideramos importante ficou registrado: o Mestre entalhador condiciona
a realizac@o da obra ao pagamento do risco de sua autoria:

“E declario o dito Provedor e Irmios da meza, quando Manoel Pereira ndo aceitava
fazer obra sem lhe pagarem o risco e planta que fez, alem de resear teria pouco lucro
nesta obra, acordardo todos se lhe dessem em mais sincoenta mil reis, e ao todo um
conto de reis, os quatrocentos logo, e os seiscentos em dous pagamentos iguais como
fica dito. E de como assim o acordardo mandario fazer este termo de acordo em que
todos asinardo”?7.

Construcao do Recolhimento

O benfeitor da Santa Casa da Misericérdia da Bahia, Jodo de Matos Aguiar,
falecido em 1700, deixa em testamento seus bens para a referida institui¢io, estabe-
lecendo que parte das rendas advindas da doagao seriam destinadas a construcdo de
um Recolhimento para mogas pobres, em local onde o Provedor e Irmos da Mesa
achassem mais convenientes.

A Mesa de 28 de junho de 1701, dando andamento a vontade do benfeitor, menciona
que em Mesa realizada em 1700, o Provedor e Irméaos elegerdo para local da edificagio
do Recolhimento o sitio da Travessa que vai da Rua Direita para a praia, incluindo
as enfermarias, hospital existente e algumas casas deixadas por Jodo de Matos Aguiar.
Tal decisdo passa a ser questionada pela Mesa de 1701, com os seguintes argumentos:

“[...] sem se considerar que este Citio e chioz necessdrios para se poder fazer o dito
Recolhimento avido de custar as taes propriedades maes de coarenta mil cruzados sem
dellas se aproveytar maes que os chios; alem dos muitos encovenientes e embarassos e
dilacoens que ha de haver com os posuidores e administradores das sobre ditas cazas, e ser
muito dificil achar se outras para dar em compengagam dellas que tenh&o o mesmo vallor,
e redimentos, como também dar se outras travesa conviniente em lugar da que se havido
de tomar; alem do grande prejuizo que h4 de aver encostando se a obra do Recolhimento
as infermarias por lhe tapar todas as janelas, grades, vista, e viragdo que recebem as ditas
enfermarias de que totalmente ficava privadas [...]. Alem do que se devia também atender
que fazendose o dito Recolhimento no sobredito sitio se h4 de fazer huma despeza muito
grande em razio do grande dispéndio dos carretos dos materiaez e madeyras por estar o tal
citio remoto das prayas em que se dezembarcio; e que por estas e outras muyras razeons que
herfo manifestas se devia tomar Maduro conselho e resulugio sobre esta matéria [...]”28.

27 ASCM-LA, 1681-1745: 39v.
8 ASCM-LA, 1681-1745: 55v.
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Ponderados todos os argumentos, a Mesa considera que havia sitios nos arrabaldes
da cidade mais “capazes e acomodados” para a edificacio do Recolhimento. A Mesa
desiste do sitio anteriormente escolhido e decide solicitar a Sua Magestade licenca
para que o mesmo fosse edificado onde o Provedor e Irméos considerassem mais
conveniente.

Em 17 de julho de 1703, a Mesa volta a se reunir para decidir novamente sobre
o local da constru¢do do Recolhimento, o Provedor propde manter o primeiro sitio
escolhido, junto a Santa Casa, ocupando as enfermarias do hospital, a Travessa e
casas da Rua Direita:

“[...] como se vio pela planta // que apresentou o dito Provedor, e ficou assignada
pelos sobreditos Irmaos,em que se achou ter mais de cem sellas, huma grande caza de
banhos, todas as oficinas necessarias e suficiente grandeza, e muito despejos, ficando lhe
hum claustro em meio onde se pode fazer huma boa sisterna; e sobre tudo as Recolhidas
sem devacidio, e com aquella clauzula que He necessaria a sua honra [...]"%.

A edificacio proposta ocupava a Travessa que partia da Rua Direita em diregio
A encosta/praia, sendo este antigo logradouro realocado para outra 4rea, na mesma
rua com “serventia para a praia”, possibilitando, segundo o Provedor, que a Rua
Direita ficasse mais “formosa”, e de melhor “aparato”, e com os mesmos comodos
para logeas dos mercadores [...]"0.

Para projetar o Recolhimento, a Santa Casa escolherd um irmio da Irmandade,
o mestre carpinteiro Gabriel Ribeiro, natural da cidade do Porto/Portugal, que tinha
sido admitido na organizacio em 16983!. O referido mestre foi examinado em seu
oficio na Cidade do Porto e obteve licenca para exercé-lo na Bahia em 29 de julho de
1699. A escolha de Gabriel Ribeiro deve-se provavelmente a sua atuagio profissional
na cidade do Salvador, haja vista que em 1701, ele disputa com outros profissionais o
projeto da Ordem Terceira de Sdo Francisco, sendo escolhido o “risco” de sua autoria.

Os Irmaos da Mesa votam em unanimidade pela implantacio do Recolhimento
junto ao edifico da Santa Casa colocando que:

“[...] se fizesse na forma da planta que se asignou feita pelo Mestre Gabriel Ribeiro
tomandosse as enfermarias actuaes da dita Caza tomandosse as emfermarias actuaes da
dita Caza, a travessa que vay para a praia, e as cazas que fordo do dito Jodo do Mattos
na rua Direita e as mais que se seguem na mesma rua the as de Ignacio Garcia e se (*) e
no lugar em que estdo as que partem com o dito Ignécio Garcia se abrird a travessa que
se serventia para a ladeira da praia em lugar de que se lhe toma”[...]"32.

Fica estabelecido em Mesa que os gastos com as compras das casas e as obras
necessérias serdo financiados a custa dos bens do benfeitor Jodo Matos. Estio incluidas
neste grande empreendimento as novas enfermarias e “oficinas”, que serdo implantadas

2 ASCM-LA, 1681-1745: 67.
30 ASCM-LA, 1681-1745: 67.
31 ALVES, 1876: 146.

32 ASCM-LA, 1681-1745: 67v.
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“[...] nos chios da mesma Caza da Mizericordia que correm da Ladeira que vay para
a priia the intestar com as cazas que hoje sdo de Jozeph Marque da Rocha na forma
que se na mesma planta [...]3. Pelas informacdes acima referidas, o mestre Gabriel
Ribeiro traca um grande conjunto arquitetdnico no qual estdo incluidos a igreja e a
ala j4 existente com seu claustro, o hospital, o recolhimento com um novo claustro
e um grande patio ao fundo, fechado pelas novas enfermarias. Colaboram para este
entendimento do projeto de Gabriel Ribeiro os dados existentes no acordo:

“[...] e declarardo mais que a obra das enfermarias, e mais oficinas da caza que se ha
de fazer correrdo na altura da Caza do Consistorio the a ladeira tornegando pela dita a
simalha unir com a obra do recolhimento ficando huma e outra correndo de baixo de
huma mesma cornija e livel por se entender que fica assim a obra mais ttil, e perfeita
e declario mais que no claustro do Recolhimento se faria huma sisterna segundo a sua
grandeza [...]"34.

Mais uma vez, sdo convocados para estarem presentes na Mesa da Santa Casa,
profissionais que atuavam em obras na cidade do Salvador para se manifestarem
sobre o projeto, sendo estes o “Sargento Mor Inginheiro Antonio Rodrigues Ribeiro,
o mestre carpinteiro Gabriel Ribeiro, Gongalo Duarte de Castro e os mestres pedreiros
Domingos Ferreira e Joseph Quaresma”3>, que aprovam a execugio da obra conforme
0 que constava em planta apresentada pelo Gabriel Ribeiro.

Para executar as obras do Recolhimento, a Mesa, em sessdo de 3 de setembro de
1704, convoca os melhores mestres pedreiros da cidade para apresentarem os seus
or¢amentos para execugio da referida edificagio. Sao chamados “[...] a saber: Manuel
Quaresma, Belchior Ferreira, Ignacio Teixeira Rangel, Jozeph Goncalvezz Pena, Manoel
Vieira, Antonio Gomes, Gabriel Sequeira, aos quais se propds a dita obra de feitio, e seus
pregos [...]"37. O vencedor do contrato da obra foi 0 mestre Manoel Quaresma, que se
obrigou a “[...] mestrar e fazer a dita obra do recolhimento conforme a planta della feita
por Gabriel Ribeiro que lhe foy mostrada [...]”38. Iniciadas as obras do Recolhimento,
conforme o projeto aprovado, foram identificados grandes inconvenientes:

“[...] a experiencia mostrava, o inconviniente de se mudar a travessa, e comezar se a obra
de outra que se deu em seu lugar, ficando este em meio entre o Recolhimento, e as cazas que
correm para a praga; porque fazendo=se na forma,fica impossibilitados a que querendosse
acrescentar o Recolhimento, e fazello com mayor grandeza da que estava deliniada se ndo
pode fazer por impedir a nova traveca que se abrio em lugar da outra, e nfio se poder servir o
Recolhimento sem que primeiro se fizessem novos hospitais, e imfermarias por onde passasem

33 ASCM-LA, 1681-1745: 67v.

3 ASCM-LA, 1681-1745: 68.

35 Ver informagdes sobre o Engenheiro Anténio Rodrigues Ribeiro in: LINS, Eugénio de Avila. Engenheiro Antonio
Rodrigues Ribeiro e sua prética profissional na Bahia setecentista. Porto: ULE, 2007. Actas VII Coléquio Luso
Brasileiro de Histéria da Arte — Porto 2005.

36 ASCM-LA, 1681-1745: 68.

37 ASCM-LA, 1681-1745: T4v

38 ASCM-LA, 1681-1745: 75.
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os emfermos, o que dependia de grande dilagio de tempo em prejuizo das orfan, e de execicivo
dispéndio [...]. E assim mais por que fazendosse o alicerce da parte do mar, e sendo necessa-
riotomar sete palmos da rua para poder cordiar direito buscando a parede antiga que corre
pela Ladeira da praia se embargou a obra por ordem do Senado da Camara para que se nio
proseguisse sem que primeiro se comprassem humas moradas de cazas que ficio fronteiras, e
della se desse outra tanta 4rea para a Rua, quanto se havia tomado com o dito alicerce [...]”.

Diante da dificil situagio, a Mesa, em 13 de dezembro de 1705, decide convocar
profissionais “por ser bem conhecida a emtiligencia, verdade, e zello de cada um” para
ajudar na resolugio do problema, foram chamados o “Coronel Pires de Carvalho, o
Capitdo Francisco Pinheyro, Capitio Ignécio Teixeira Rangel, e Gabriel Ribeiro mestre
carpinteiro”. Os referidos profissionais examinaram a obra j4 feita e reconheceram
por unanimidade as inconveniéncias. Recomendam que os servigos ndo continuem
e resolvem conjuntamente com a Mesa que se voltasse a abrir a antiga Travessa que
ia da Rua Direita para a praia:

“[...] se desse ao povo, para se servir por elle,como de antes se fazia, e que se comecasse
a obra do recolhimento das cazas de Ignicio Garcia, ocupando o chio que havia dado
para a nova travega, e se fosse correndo com a obra athe a traveca antiga, fazendo sobre
Ella os passadicos que fossem necessérios sobre arcos de abobadas para as emfermarias, as
quais ficardo como de antes estavio para melhor imcomodo dos doentes; [...] para o que
se aprezentou o dito Irmao Gabriel Ribeiro huma planta em que se achavio sincoenta e
oito selas, com todas as oficinas necessdrias e suficiente largura [...] e para que todo tempo
constasse da forma em que se ha de fazer o dito recolhimento pela planta novamente feita
se asignardo nella os ditos Provedor e Irmaos, e os sobre ditos Coronel Domingos Peres de
Carvalho, o Capitio Francisco Pinheiro, o Capitio Ignacio Teixeira Rangel e Gabriel Ribeiro,
como também os mestres pedreiros que rematario a dita obra do Recolhimento [...]”4L.

O Recolhimento terminou sendo demolido no século XIX, quando a Santa Casa
da Misericordia transfere alguns dos seus servigos para dreas situadas nos arrabaldes
da cidade: o hospital e o recolhimento.

Intimeros destaques podem ser dados as obras e aos artistas e artifices que traba-
lharam para a Santa Casa da Misericérdia de Salvador, tanto pelas suas qualidades
profissionais, como pelos aspectos que envolvem questdes econdmicas, sociais e de
gostos. Os dados existentes sobre a Santa Casa da Misericordia de Salvador consti-
tuem fontes importantes para compreensao mais apurada e a0 mesmo tempo mais
abrangente da Histéria da Arte Luso-Brasileira. Diante do imenso acervo de dados
existentes e dos limites deste texto, resolvemos deixar registradas em tabelas as obras
realizadas e seus respectivos autores, quando identificados, que constam dos Livros

de “Acordios” dos séculos XVII e XVIII (Ver anexo 1).

3 ASCM-LA, 1681-1745: 77v.
40 ASCM-LA, 1681-1745: 78.
4 ASCM-LA, 1681-1745: 78v.
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Anexo |
Artistas e artifices de origem portuguesa
Ri
Ano Obra S,CO/ Execugio Custo Outras observacoes
Projeto
Capitao Francisco Gil d
Substituicio do viga- Oficiai Aaplpao ranasc,o 11 Ie
ciais ratijo, responsavel pela
20/12/1649 | mento da enfermaria o J K P P
velha carpinteiros execugio da obra.
‘ SCM — LA, 1645-1674: 8v
O novo templo seria
construido porque a igreja
A Mesa toma a decisio existente era pequena e
01/11/1653 | para a construgio da nova entendia-se que todo o
igreja. investimento feito nela
seria “sem proveito”.
SCM - LA, 1645-1674: 33v
No contrato consta a
Contrato para a cons- | . . .
irucio da iered Sim/autor demoligio da igreja velha
rugdo da igreja nova, ,
1653 ¢ &l desconhe- e 0 aproveitamento de todo
envolvendo o trabalho | ) )
de al ) tar cido material possivel.
e alvenaria e cantaria.
SCM - LA, 1645-1674: 36v
Mest
. es rf:s Para ajudar a Mesa na
A Mesa reavalia o con- pedreiros: o
B ) ) reavaliagio do contrato,
trato para a execucio do | Sim/autor Francisco Santa C osulta Frei
a Santa Casa consulta Fre
25/06/1654 | frontispicio da igreja, no | desconhe- | Maga- o ~ B
) 3 Macirio de Sdo Jodo e
que se refere ao trabalho | cido lhdes* e p
d i Pedro d Alvares.
e cantaria. edro da
SCM — LA, 1645-1674: 40
Fonseca*®
B A capela possufa 32 palmos
Construgéo da capela- | M N
ncluind | Sim/autor Teés mil em “quadro”, com duas
mor, incluindo a execugio 1és mi ) ) )
20/10/1656 _ 5291 desconhe- janelas de cantaria, arqui-
das fundacdes, paredes e | cruzados ) B
bobad cido trave e abobada de tijolo.
abdbada.
SCM - LA, 1645-1674: 45v
Mestres
inteis
Madeiramento da igreja | Sim/autor carl}m_ ct 3203000
ros Jodo
02/11/1656 | com perna de asna e forro | desconhe- - ] SCM - LA, 1645-1674: 47v
o ) Henrique* | reis
com painéis emoldurados. | cido ]
e Francisco
Jorge*
Ferragens para as portas
da igreja. Execugdo de Dois mil e
vinte e quatro dobradicas Mestre uatrocen-
08/07/1657 4 s Santos | A SCM - LA, 1645-1674: 60
para as duas portas da tos reis cada
. e Coelho
igreja, a principal e a porta
travessa.
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Risco/

Ano Obra Projeto Execucio Custo Outras observagoes
Execugio de dois retdbu- | Sim/autor Mesﬁre} ) Dois mil
20/11/1657 | los: 0 da capela-mor e um | desconhe- ;T:ilir;o crzlzsacli)ls SCM - LA, 1645-1674: 71
colateral. cido
Fernandes*
Obras de carpintaria na Mestre
12/08/1658 rorre dos Sinos. Francisco SCM - LA, 1645-1674: 75
Jorge*
Francisco Fernandes
recebe o resto do dinheiro
R B Mestre
relativo & execugio dos .
05/05/1659 | dois retabulos, pelo fato ;‘jfz‘ito SCM - LA, 1645-1674: T5v
de o retébulo da capela-
) Fernandes*
mor ter demandado mais
Servigos.
Mestre Novecentos Manoel Pereira cobrou,
22/05/1695 Execugio das tribunas e | Sim/Manuel | entalhador ¢ cingienta pelo risco do retabulo,
retdbulo da capela-mor. | Pereira* Manoel o cingiienta mil reis.
Pereira* | LI SOM LA, 1681-1745: 39
A mesa da SCM dis-
cute as inconvenién-
cias do sitio escolhido
ara a edificacdo do e
E\ecolhimento (jinto ao ;\ d?asa((; ¢ torlrflaqa pel(;)s
28/07/1701 | Hospital) e toma decisio Sr(r:nl\jos onseihietros da
de escolher outro local ‘
mais adequado, conside- SCM - LA, 1681-1745: 55
rando a dimensio da area
necessdria e a facilidade
de obtenco de 4gua.
A construgio da cisterna
Construgio da cisterna deve-se aos altos gatos com
18/08/1701 | no claustro para prover | Nao 05 €SCTavos que transporta-

a cozinha e enfermarias.

vam 4gua para o abasteci-
mento da SCM.
SCM - LA, 1681-1745: 57
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Risco/ 5 5
Ano Obra Profet. Execugéo Custo Outras observagoes
rojeto
Para a aprovacio do pro-
jeto, a Mesa convida para
se manifestarem os seguin-
- tes peritos: o Sargento
A Mesa t d d
esav omaa ec}sao ¢ Sim/ Mor Antonio Rodrigues
construir o Recolhimento o o
) N ) Carpinteiro Ribeiro*, os mestres car-
17/07/1703 | junto as enfermarias do ) o AN
Hospital . Gabriel pinteiros Gabriel Ribeiro*
ospital e apresenta o
pt P Ribeiro* e Gongalo de Duarte de
rojeto.
proj Castro, os mestre pedreiros
Domingos Ferreira e Joseph
Quaresma.
SCM - LA, 1681-1745: 66
Para tomada dessa deci-
s30, a Mesa convida os
AMesat decisio d seguintes mestres pedreiros:
esa toma a decisdo de
p bra do Recolhi Rodrigues Ferreira, Ign4cio
azer a obra do Recolhi-
.| Sim/Gabriel Teixeira Rangel*, Manoel
30/07/1703 | mento por conta prépria, | ., . i
o . Ribeiro* Vieyra, Jozeph Gongal-
desistindo de fazé-la por . )
itada ves Pena*, Faustino de
empreitada.
P Almeida, Jozeph Quaresma
e Antonio da Sylvia Aguiar.
SCM - LA, 1681-1745: 69
Participam da tomada de
preco os seguintes mes-
t dreiros: M |
A Mesa convoca diversos res pedretros ange
) Mestre Quaresma, Belchior
Mestres pedreiros para dreiro Ferreira, Ignicio Teixeira
C )
03/09/1704 | tomada de prego execu- P &
3 ) Manoel Rangel, Jozeph Gongalves
cio das obras de alvenaria o
do Recolhimento Quaresma Pena,Manoel Vieira, Anto-
' nio Gomes e Gabriel de
Sequeira
SCM - LA, 1681-1745: T4v
o Valor
inicial foi
Assentamento da escada Mestre iimcjl; 0 $021 40
e
de pedra vinda de Lisb drei
24/09/1704 | <€ P V;“ @ e t” 9% | Sim/ Gabriel ‘ée rf:fo mil reis,
Vi incri i
a € SCTVIOS ¢ INCTUSACAO | Ribeiro* WO crescido | SCM = LA, 1681-1745: 76
do mérmore policromado In4cio .
30/06/1706 ) o posterior-
nos degraus e arcosda cir- Teixeira e d
mente de
culagio da escada. Rangel 1315700 mil

reis
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Risco/

Ano Obra \ Execucio Custo Outras observagoes
Projeto
A Mesa. analisandoas A justificativa para a
inconveniéncias da mudanga de condugio
21/08/1705 execugvéo das obras do Si'm/'Gabriel das ob.ras deve-se a(~)s
Recolhimento por conta | Ribeiro* descaminhos na condugio
propria, resolve realizd-la dos materiais. SCM — LA,
por empreitada. 1681-1745: 76v
A Mesa convocou para
Mestres se manifestarem sobre a
A Mesa decide, mesmo pedreiros questdo os seguintes pro-
ap6s o inicio das obras, Faustino de fissionais: Coronell Pires de
13/12/1705 | alterar o projeto do Reco- Almeida Carvalho, Cap. Francisco
lhimento, afastando-o das e Joseph Pinheyro*, Cap. Ignicio
enfermarias. Sim/Gabriel | Gongalves Teixeira Rangel e Gabriel
Ribeiro* Pena Ribeiro.
SCM - LA, 1681-1745: 71v
Colocaggo do f0~rr0 da Mestre
escada e execucio das o
21/02/1706 | grades torneadas de g;giri‘;tlelro SCM - LA, 1681-1745: 80
madeira para as janelas .
Ribeiro*
do claustro.
A Mesa decide continuar
as obras de melhoramento | Sim/Autor Entre nove
28/03/1718 | da igreja e apresenta a | desconhe- e dez mil SCM - LA, 1681-174:
o ) ) 122v
planta, incluindo tribunas | cido cruzados.
€ um Novo coro.
A Mesa decide mudar o
Ccoro provisoriamente para
28/07/1720 | o corredor das tribunas, SCM LA, 1681-1745: 126
para dar inicio as obras
da igreja.
) Mestre Execucio da estrutura do
Escolha do risco para exe- | . o
20/10/1720 | cugio do forro da nave S%m/Anto— carpmt-elro novo telhado e cambotas
da fgreja nio Gaspar | Antonio para assentamento do forro.
Gaspar SCM - LA, 1681-1745: 127
Mestre Os sinos deviam ser colo-
Execucdo de um sino fundidor cados na nova torre que
15/03/1728 | grande e um pequeno Alexandre estava sendo construida.
para a torre. Ferreira SCM - LA, 1681-1745:
Rocha* 155v
A Mesa decide continuar Sim/autor
20/03/1728 desconhe- SCM - LA, 1681-1745: 157

a obra da nova torre.

cido
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Risco/ 5 5
Ano Obra ) Execugéo Custo Outras observagoes
Projeto
Mestre
Execugfo do forro apai- | Sim/autor | carpinteiro
30/08/1732 | nelado do Consistério, | desconhe- | Jodo de ?%M - LA, 1681-1745:
dividido em 21 painéis. | cido Miranda v
Ribeiro*
Pi
Pintura do forro do coro, mtor' Domingo Luis Soares con-
douramento das cornijas Antonio cluiu a pintura (sobrinho
16/05/1733 Rodrigues | 800$000 i
e arco da capela-mor, Braga do pintor).
fingimento das janelas. g SCM-LA, 1681-1745: 182
Execugio de flordes de | . B Meétre.
calh d Sim/Jodo arpinteiro 2645000
17/05/1733 | 2 Para © €OrO €€ 4 \firanda | Jodo de ! SCM-LA, 1681-1745: 181
cima e para o forro do | | . ) reis
Consistéri Ribeiro Miranda
onsistorio. Ribeiro*
. Mestre
Pl‘““ga ios fo:“; rdo pintor 2508000
21/06/1733 | 5 M €08 COTTECOTES Antonio | reis, pagos | SCM—LA, 1681-1745: 188
de cima e da 4rea da
da de pedra Couto em agucar
esca Rodovale
As grades deviam seguir o
3 Mestre modelo das existentes nas
Execugio de 23 grades de , . o
o ferreiro 734$000 janelas do Consistério da
23/09/1733 | ferro para o Consistério, )
retaria e enfermari Manoel da | reis parte do mar.
secretatia ¢ eniermarta- Rocha* SCM — LA, 1681-1745:
185v
Execugio de placas de
talhas para as paredes | . Entalhador
20/12/1733 | da nave da igreja, para S%m/Antlo— Antonio 9O,OO$OOO SCM - LA, 1681-1745: 190
3 nio Pereira , reis
a colocagio de luzes em Pereira
dias de festa.
Mestre
Pintura de fingimentos Pintor/
23/12/1733 (casco de tartfaruga) nas dourador 11'O$OOO SCM- LA 1681-1745: 191
portas das tribunas da Manoel reis
igreja. da Rocha
Lordello*
Execugio dF) forro Fla sala M?stre Construtor do forro do
da secretaria seguindo o Jodo de 300$000 o
16/05/1734 modelo da sala do Con Mirand e Consistério.
ocelo da safa do Lot Lanca ) Tels SCM - LA, 1681-1745: 196
sistdrio. Ribeiro*
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Ano Obra RIS.C & Execucio Custo Outras observagoes
Projeto
A mesa mandou vir de
Portugal os azulejos para o Azulejador
revestimento das paredes Gongalo
16/05/1734 | do Consistério. Foram Ferreira da SCM - LA, 1681-1745:
. . 197
enviadas as medidas e o Costa
dinheiro. Os azulejos s6
foram colocados em 1739.
Retirada do altar mor
Entalhador
i im- M — LA, 1681-1745:
01/08/1734 p?:/ll‘é'i a execugio do le’fl Antonio 3005000 SC , 1681-1745
bério e sua recolocagio 198v
j B Pereyra
ap6s total recuperagio.
Mestre
B o pedreiro _
04/08/1734 Construgéo do zimbdrio Filipe de SCM - LA, 1681-1745:
da capela-mor. s 199v
Oliveira
Mendes*
Mestre
- pintor/
Recolocagio do altar mor,
04/08/1734 | devidamente restaurado dourador 600$000 SCM - LA, 1681-1745:
d . Manuel 200v
com novo douramento. da Rocha
Lordello
Vidraceiro
Colocacio de vidros no
3 M — LA, 1681-1745:
13/02/1735 | zimbério e nas janelas Jogo fie 300$000 ¢ , 1681-1745
) . Araujo 202v
acima dos alteres laterais.
Gama
Mestre
pintor /
Douramento da talha
01/05/1735 | colocada no zimbério da dourador 140$000 SCM - LA, 1681-1745:
| Manuel 213
capela-mor. da Rocha
Lordello*
“... tinha chegado do
Pintor Reyno hum Pm@ E)or
Antoni nome Anonio Simodes
04/05/1735 | Pintura do zimbdrio. Sim? 10 150$000 Ribeyro, o qual era muito
des . »
Ribeyro® perfeito em sua arte,

SCM - LA, 1681-1745:
213v
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Risco/ 5 5
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cido Lopes de
Araijo
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ilh: ij - SCM — LA, 1681-1745:
30/06/1735 | | rEa% COMMAS € PAET | 4. onhe- | Antonio | 350$00 ¢ 681-1745
des da capela-mor. Exe- | 219
B ) cido Mendes da
cugio de duas credencias. i
Silva
Feitio de seis castigais Ourives A encomenda nio foi
grandes de prata, utili- Manuel entregue.
2B zando a prata velha da Domingos SCM - LA, 1681-1745:
casa. Azevedo 267
Termo de ajuste para | Sim/ Quri- | Ourives
27/08/1749 a C(')nc'lusao dos seis | ves Antonlo Anto.mo 35000 SCM - LA, 1745-1791:
casticais que estavam | Coutinho Coutinho 22v
inacabados. da Cruz da Cruz*
A Mesa manda executar §1m/ . “Vesti. Frontais, cazulas, eﬂvas, véu
ornamentos para a igreja Vestl- menteyro de ombro, dalmaticas, capa
09/01/1763 m brocad P dad & r] menteyro Math 1 de asperge, etc.
em brocada, seda €€ OO | \fatheuz de | oo SCM = LA, 1745-1791:
e damasco. , de Bairros
Barros 151v
Execugfo em prata de
quatro castigais para os Ourives
27/06/1763 altares laterais, uma crgz Domlngos SCM - LA, 1745-1791:
para a capel-mor, dois da Silva 179
castigais para “Cyriaez”, Marques™
um prato e uma jarra.
Sim/ Mestre | Mestre
B entalhador | entalhador
27/06/1763 COI"lcagaO deforrodal ) omio | Antonio | 3005000 ?gév[ -La, 115191
capela-mor Mendes Mendes
Silva Silva
Pintura e douramento da Mestre
2 M — LA, 1745-1791:
27/06/1763 | talha do forro da capela- pintor José QO$OOO S¢ > 1145179
reis 176v
mor. Renovato
Execugio de trés janelas Mestre
ara a sala do Consistério entalhador SCM - LA, 1745-1791:
27/06/1763 | P 7 5T 0 HORITONo, Antonio | 80$700 reis ’ '
para substituir as existen- Mendes 180v

tes que estavam podres.

Silva
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Ri
Ano Obra 1s.c & Execucio Custo Outras observagoes
Projeto
Sim/ Mestre

Execugio de novo ret- | Entalhador | entalhador

22/06/1774 | bulo para a capela-mor e | Antonio Antonio 1.100$00 SCM - LA, 1745-1791:

dois tocheiros. Rodrigues | Rodrigues 238y
Mendes* Mendes*
E 50 d L Sim/Aut Pedreiro
xecugio do ossuario no | Sim/Autor o
[ SCM — LA, 1745-1791:
16/03/1775 | local na antiga enferma- | desconhe- naco 450$000 C 5179
) ) Anselmo 240
ria. cido .
Gois
Mestre
16/03/1775 Obra,s ‘de madeira para o carpinteiro SCM - LA, 1745-1791:
0SSUATiO. Alvares 240
Campos™

Execugio de um novo | Sim/Mestre | Mestre

painel para a boca do | pintor José | pintor José SCM - LA, 1745-1791:

NS retdbulo com a cena | Joaquim da | Joaquim da 1148340 248v
Visitagio de Santa Isabel. | Rocha Rocha
Execucio de dois reta Sim/ Mestre Ie\iztlileador
’ Ih M — LA, 1745-1791:
06/05/1790 | bulos para os altares | PP | o 4005000 | °C 1745179
) Felix Pereira ) 288
colaterais. o Pereira
Guimaries _
Gumaries
Mestre
18011791 Pm/tura e douramer}to dos pmtor' 3005000 SCM - LA, 1745-1791:
retdbulos colaterais. Francisco 293v
Rodrigues
Mestre
marceneiro
Execucio de grades de | Sim/autor o )
27/01/1791 | jacarand4 para a capela- | desconhe- Capitio 100$000 SCM - 1A, 1745-179L:
, Lourengo 294
mor. cido
Gomes de
Souza
Qurives
17/06/1792 | “impada nova para a Filipe da SCM — LA, 1791-1834: 8
capela-mor. Costa
Gadelha

Fonte: Livros dos Acorddos da Santa Casa da Misericérdia de Salvador.
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A Capela de Santa Ana de Vila Real

Joaquim Jaime B. FERREIRA-ALVES

Introducao

Entre os edificios que fazem parte do conjunto patrimonial da Santa Casa da
Misericordia de Vila Real encontra-se a Capela de Santa Anal, que entrou para a
sua posse quando, em 1915, o Hospital da Divina Providéncia muda da sua estrutura
original, actual CAmara Municipal de Vila Real, para o antigo Colégio de Nossa
Senhora do Rosério, fundado em 1892.

A Capela de Santa Ana, assim como a colegiada nela instituida, foram fundadas
no século XVIII, em Vila Real, por vontade do Dr. Jerénimo Botelho Correia Guedes
do Amaral, expressa no seu testamento feito na cidade da Paraiba do Norte (actual
Jodo Pessoa), em 10 de Dezembro de 1738.

Se exceptuarmos o que Jidlio A. Teixeira — Fidalgos e Morgados de Vila Real e seu
termo (1946) — escreveu sobre o fundador da capela e da colegiada, poucas referéncias
encontramos sobre o homem e sobre a obra que deixou em Vila Real. A sua memoria,
desde muito cedo se foi esbatendo, como resultado: do tempo que silencia uma grande
parte da pequena Histéria; do fim da Colegiada de Santa Ana, na primeira metade do
século XIX; e da ligagdo da capela a outras instituicoes. Esta realidade levou a que no
Portugal Antigo e Moderno, publicado entre 1873 e 1890, se leia, na entrada dedicada
a Vila Real, que: “Houve também n’esta villa e ndo sabemos se hd ainda hoje uma
capella da invocagio de Sant’Anna”. Seguindo a mesma ideia, muitos anos depois,
na Grande Enciclopédia Portuguesa e Brasileira ao escrever-se sobre algumas capelas
de Vila Real refere-se o seguinte: a de “Santa Ana, j4 inexistente havia muito nos
fins do séc. XIX, da qual se diz ter sido colegiada com cinco beneficiados colados e
ter sido fundada pelo Dr. Jerénimo Correia Pinto do Amaral (séc. XVII?), ouvidor
na Paraiba”. Esta informagio é corroborada na obra Vila Real de Trds-os-Montes?.

1 Queremos agradecer os dados fornecidos pelos colegas e amigos: Doutora Paula Cristina Machado Cardona; Prof.2
Doutora Maria Berthilde Moura Filha, de Jodo Pessoa, Paraiba; e Doutor Marcelo Almeida Oliveira, de Belo
Horizonte, Minas Gerais.

2 “Capela de Santa Ana, j4 inexistente havia muito nos fins do século XIX, da qual se diz ter sido colegiada com
cinco beneficiados colados, e ter sido fundada pelo Dr. Jerénimo Correia Pinto do Amaral (século XVII?), ouvidor.”.
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Esta ideia do desaparecimento da capela, além de ser o resultado de um conheci-
mento deficiente da realidade patrimonial de Vila Real, foi provavelmente motivada
pela sua associacio (ligada aos Morgados de Vila Cova) a outras realidades, que teve
como resultado ser designada por igreja do Hospital da Divina Providéncia. E desta
forma que aparece mencionada numa obra sobre o Concelho de Vila Real, publicada
em 1943.

Pelo que referimos anteriormente, estamos perante dois temas que nfo estao
estudados: o primeiro, ¢ a figura do ouvidor geral do Rio das Mortes e da Paraiba
do Norte, o Dr. Jer6nimo Botelho Correia Guedes do Amaral; o segundo ¢ a Capela
Santa Ana, com colegiada, por ele fundada em Vila Real. Com este trabalho, néo
pretendemos desenvolver o estudo, nem do fundador, nem da instituigio criada por
ele e seus herdeiros (Morgados de Vila Cova). Pensamos fazé-lo mais tarde. Tencio-
namos unicamente divulgar alguma documentagio, que pensamos nio ser conhecida,
e principalmente dar um contributo ao estudo da Capela de Santa Ana, que hoje
completa a fachada principal do edificio da Santa Casa da Misericérdia de Vila Real.

1. O fundador e a Colegiada de Santa Ana
1.1. O fundador

Jerénimo Botelho Correia Guedes do Amaral, nasceu em 16683, na casa dos Mor-
gados de Vila Cova. Filho de Anténio Botelho Correia Guedes do Amaral, Morgado
de Vila Cova, e de D. Maria do Amaral, era neto paterno de Anténio Botelho Guedes
do Amaral, Morgado de Vila Cova, e de D. Filipa Botelho da Cunha, e materno de
Jerénimo Correia Pinto do Amaral e de D. Catarina Dias Ferreira*. Segundo refere
Jalio A. Teixeira, os Morgados de Vila Cova “eram senhores de grandes bens em
Vila Cova, em Favaios, em Nogueira, em Tanha, em Alijé, e noutras terras”, tendo a
sua residéncia em Vila Real, localizada na rua do Jazigo, fazendo esquina com a rua
da Amoreira’. Augusto Soares de Azevedo Barbosa de Pinho Leal informa ser uma
casa brasonada com uma torre, a qual se ligou, mais tarde, a Capela de Santa Ana.
A casa seria demolida em 1916, para a construgio do banco do Hospital da Divina
Providéncia da Misericérdia de Vila Real, sendo poupada, na demoligio, a capela®.

Segundo as informagdes fornecidas pela obra Fidalgos e Morgados de Vila Real e seu
Termo, Jerénimo Botelho Correia Guedes do Amaral, frequentou a Universidade de
Coimbra, onde se bacharelou em Direito Civil e Canénico. Terminada a sua formacio
académica, solicitou a D. Jodo V (1689-1750/1706-1750) para servir nos territérios
ultramarinos, sendo nomeado ouvidor geral do Rio das Mortes (S4o Joao d’El Rei)

Na pédgina 231 escreve o mesmo autor: “A capela pertenceu a colegiada de Santa Ana, demolida em 1916 para
construgio do Banco do hospital, tendo a mesma capela sido poupada”. Ver AZEVEDQO, 1970: 108.

TEIXEIRA, 1990: 152 (I).

TEIXEIRA, 1990: 136-144 (I).

TEIXEIRA, 1990: 134 (I).

TEIXEIRA, 1990: 134 (I).
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e mais tarde transferido, com o mesmo cargo, para a Paraiba do Norte, onde veio a
ser proprietdrio de uma casa de sobrado na rua Direita. Viria a morrer na “Cidade de
Nossa Senhora das Neves de Parahiba do Norte”, em 22 de Dezembro de 1738, onde
foi sepultado na Capela da Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo, deixando
em testamento que as suas ossadas fossem trasladadas, para Portugal, seis anos depois
da sua morte e depositadas na capela da colegiada que mandara fundar em Vila Real.

Além da casa referida, possuia, na Parafba, o engenho de Gargad, em Santa Rita,
fundado por Anténio Fernandes Brandio, em 1614. Com a producio de acticar
do engenho, o Dr. Jerénimo Botelho Correia Guedes do Amaral fez fortuna, da
qual beneficiariam os seus herdeiros (Morgados de Vila Cova) e que iria permitir
fundar, como veremos no testamento, uma capela, com colegiada, em Vila Real. Em
documentagdo do Arquivo Distrital de Vila Real, relacionada com a familia do Dr.
Jerénimo Botelho Correia Guedes do Amaral, encontramos referéncias ao engenho
de Gargad. Para tratar dos negdcios no Brasil, o sobrinho Jerénimo Correia Guedes
do Amaral e sua mulher D. Joana Indcia Ferreira de Frias Sarmento?, fizeram vdrias
procuragoes:

— 1742. Setembro.10: nomearam procuradores, na cidade da Paraitba do Norte, o
reverendo Manuel de Carvalho, Presbitero do Habito de Sao Pedro, natural de Amarante,
e residente em Vila Real, o tenente coronel Manuel Rodrigues da Fonseca, e o capitdo
Jo@o Ferreira Teixeira, para que pudessem cobrar e haver toda a fazenda, bens méveis,
dinheiros e dividas, que lhes pertenciam como herdeiros de seu tio Dr. Jerénimo Correia
do Amaral, falecido na cidade da Parafba do Norte, com testamento, no qual ficou por
seu herdeiro e administrador do vinculo seu irmdo Matias Pinto Guedes do Amaral, e
por este ter falecido, ficou ele constituinte sucedendo nos ditos bens, por ser filho de seu
irmao, José Botelho do Amaral, Morgado de Vila Cova. Esta procuracio permitia a venda
dos bens méveis e do engenho “em sitio de Gragahu que tem a emvocagiao da Senhora
Santa Anna”, para darem cumprimento as disposigdes testamentériass;

— 1748. Abril. 25: nomearam procuradores o capitio José Gomes da Costa e Jodo
Ferreira Teixeira, assistentes na “Parahiba dos Estados da América”, por constar que o
reverendo Manuel de Carvalho, sacerdote do Habito de Sao Pedro, natural de Amarante,
Arcebispado de Braga, e assistente na Parafba, como procurador de Jerénimo Correia
Guedes do Amaral e sua mulher, vendera o engenho de agticar de “Gargau da evocasam
de Santa Anna”, que lhes pertencia, a Manuel Henriques, cirurgifo e “asistente no mesmo
emgenho”, sem autoridade nem consentimento dos proprietérios. Jerénimo Correia Guedes
do Amaral e sua mulher tinham escrito uma carta, em Dezembro de 1747, ao reverendo
Manuel Carvalho para que nio vendesse o engenho. Tinham também conhecimento que
Manuel Henriques, tinha trespassado o engenho ao reverendo Manuel Carvalho. Por este
instrumento revogavam a procuragio feita ao reverendo Manuel de Carvalho?;

7 Residentes na Casa dos Morgados de Vila Cova, na rua do Jazigo, em Vila Real.

8 PT/ADVRL/NOT/CNVRL4/001/045, f1.95-95v. Foram testemunhas do contrato: padre Manuel Ferreira, do lugar
de Vila Cova; e o padre Anténio Alvares de S4, de Vila Real.

9 PT/ADVRL/NOT/CNVRL6/001/059, fl.11-12. Foram testemunhas do contrato: José Moreira, estafeta da cidade
do Porto; e Félix da Silva Braga, livreiro, ambos residentes em Vila Real.
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—1748. Maio. 07: nesta procuragio “revoguam de hoje em diante o poder que outorgaram
ao dito seo procurador para poder vender o seu emgenho de asucar chamado de Gargau
da evocasam de Santa Anna”. O engenho nio podia ser vendido sem o consentimento
dos proprietarios e sem nova procuragio para o efeitol®. O procurador referido era o
reverendo Manuel de Carvalho, sacerdote do Habito de Sao Pedro, natural de Amarante,
assistente na Paraiba, para onde tinha ido por “ordem” dos outorgantes.

Com os rendimentos auferidos no Brasil, o ouvidor geral adquiriu propriedades

em Portugal. Assim, Matias Pinto Guedes do Amaral, como procurador de seu irm&o
Dr. Jer6nimo Botelho Correia Guedes do Amaral (ja entdo falecido), comprou, em
1739, terrenos no termo de Vila Real, como exemplificam alguns documentos:

— 1739.Abril.14!!: apresentagio da certiddo de sisa, paga em 14 de Abril de 1739,
pelo Dr. Jerénimo Correia do Amaral assistente na Paraiba, estados do Brasil, relativa a
bens adquiridos no lugar de Galafura;

—1739. Junho.14!2: compra de “humas propriedades que constam de olival com suas
terras lavradias, e montes que tudo est4d adonde chamio ao fragio de Dom Pedro lemite”
do lugar de Galafura;

— 1739. Dezembro.3113: compra a Maria Rodrigues, vitiva de Matias Gomes, e a
Lufs Gomes, por si e como procurador de sua mulher Maria Luis, moradores no lugar de
Galafura, dois campos de terra com uma fonte no meio, “que hora lavravam hora estava
de monte como se portela naquelas terras”, no sitio onde chamam a Formiga, limite de
Galafura, que parte do nascente com Domingos de Carvalho, do poente com Francisco
de Carvalho, do norte com Luis Gomes, e do sul com Joao Fernandes.

Assim o Dr. Jerénimo Correia Guedes do Amaral — “ouvidor geral que ultimamente

foi no Rio das Mortes ora asistente na cidade da Paraiba do Norte, tudo no estado do
Brazil” (como é referido no documento de 31 de Dezembro de 1739) — com os bens
que tinha no Brasil, com o dinheiro que deixou, e os bens adquiridos em Portugal,
dotou os seus familiares com os meios necessérios para darem cumprimento a sua
vontade no que diz respeito a fundagdo da capela e a criagio da colegiada.

1.

2. A Colegiada de Santa Ana

No testamento do Dr. Jerénimo Correia Guedes do Amaral, feito na Paraiba do

Norte, em 9/10 de Dezembro de 1738, e publicado, infelizmente com algumas lacunas,
pelo Dr. Julio A. Teixeiral4, encontramos referéncias importantes para o conhecimento

S

=

o}

14

PT/ADVRL/NOT/CNVRL6/001/059, fl.14-15.Foram testemunhas do contrato: Félix da Silva Braga, livreiro, e o
licenciado Manuel Alvares Teixeira, ambos residentes em Vila Real.

PT/ADVRL/NOT/CNVRL2/001/019, fl. 82v.-83v. Foram testemunhas do contrato: o licenciado Anténio Pinto
do Couto e Manuel Caetano Teixeira da Cunha.

PT/ADVRL/NOT/CNVRL3/001/014, f1.104v.-105. A propriedade adquirida pertencia a Jodo Fernandes, casado
com Isabel Afonso, e a Francisco de Carvalho, casado com Maria Rebelo, todos de Galafura. Foram testemunhas
do contrato: Bartolomeu Carneiro de Carvalho e Luis Teixeira.

PT/ADVRL/NOT/CNVR2/001/019, fl. 65-66v. Foram testemunhas do contrato: o padre Jodo de Matos Fernandes
e Tomas Vieira, do lugar de Passos.

TEIXEIRA, 1990: 147-150 (I).
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da capela e da colegiada por ele fundadas em Vila Real. No testamento, referido o
lugar, como vimos, onde provisoriamente ficaria sepultado, deixadas quantias para
serem rezadas missas nas trés igrejas conventuais, da actual cidade de Jodo Pessoa
(Conventos de Nossa Senhora do Carmo, Sao Francisco e So Bento) e uma esmola
a Casa de Siao Gongalo, da Companhia de Jesus, da mesma cidade, todo o seu teor,
néo tendo herdeiros forgados, estd directamente relacionado com os bens que possuia
e o destino que pretendia dar-lhes.

O ouvidor geral da Paraiba do Norte, possufa: uma casa na rua Direita, daquela
cidade; o engenho Gargat; trinta e nove caixas de actcar branco (“que foram na frota
passada remetidas a Bento de Bessa Barbosa”); mais cinco caixas, no engenho; dez
mil cruzados, no reino, remetidos ao irmio “Beneficiado Jodo Botelho do Amaral”,
para dar principio a uma quinta “na borda do Douro”; dois mil cruzados, “que se
deram por m#o” a Jer6nimo da Silva Guimaries, por empréstimo; além de outros bens.

Segundo a vontade do testador da venda “das trinta e nove caixas de assucar” que
tinha mandado ao irméo, depois de “pago aquilo que lhe avizava”, com o remanescente
se daria principio a erec¢ao de uma capela, “que ha tempo determinava erigir” e
que teria de ser da invocagido da “Senhora Sant’Anna”. O irmao tinha que mandar
fazer “logo” a capela, “em forma como lhe avizei”, para poder servir de colegiada,
“como em uma carta sua me insinuou”, depreendendo-se que a ideia da fundagio
de uma colegiada foi-lhe dada pelo irm#o, o Beneficiado Jodo Botelho do Amaral
(nfo referido na lista dos irmos por Julio A. Teixeira), ou entdo por um dos outros
dois irméos: Matias Pinto do Amaral ou José Botelho Correia Guedes do Amaral,
e que foram seus testamenteiros. Para a concretizacio da sua vontade, além da
verba referida, deixava os rendimentos do engenho de Gargad, “se os der”, devendo
terminar-se a capela com os rendimentos dos dez mil cruzados, que tinha “aplicado
para a dita Capella” e com algumas remessas do dinheiro que lhe deviam no Brasil,
caso os testamenteiros o conseguissem reaver. Concluido o edificio, deixava bens
para o seu patriménio e capeldes, que seriam em nimero de cinco.

Asseguradas as verbas para a construcdo da capela e manutengio da colegiada
— “estipendio capaz de rezarem em coro, para que possa ter principio de Collegiada”
— o rendimento seria anualmente dividido em trés partes: a primeira, chamada real,
para ser distribuida entre os cinco capelaes, “que nomeio para esta Capella”, dois
simples e dois collados; a segunda, para a fabrica da capela; e a terceira, para o erério
(demandas, propinas, despesas para a cobranga etc).

Terminada a construc¢@o da capela, os testamenteiros, teriam que nomear cinco
capeldes, para rezarem em coro, com missa didria, pelo Dr. Jerénimo Botelho Correia
Guedes do Amaral e pelos administradores, devendo os capelaes elegerem entre si
os oficios e cargos que costumam existir nas colegiadas, ficando a administragio
a pertencer ao irmio Matias Pinto do Amaral e a seus herdeiros, e ndo os tendo,
passaria para o irm#o José Botelho Correia Guedes do Amaral, e respectivos herdeiros.
Matias Pinto do Amaral, foi o primeiro administrador, e morrendo sem herdeiros,
sucedeu-lhe o irmao José Botelho Correia Guedes do Amaral.
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ADMINISTRADORES DA COLEGIADA DE SANTA ANA

Matias Pinto do Amaral, 1.2 administrador

José Botelho Correia Guedes do Amaral, 2.2 administrador
Jerénimo Botelho Correia Guedes do Amaral, 3.2 administrador, filho do anterior

Dr. Anténio Botelho Correia Guedes do Amaral, 4.2 administrador, filho do anterior

O Dr. Jerénimo Botelho Correia Guedes do Amaral deixou escrito no seu testamento
que os administradores seriam obrigados a estudar em Coimbra e a formarem-se em
“Doutores cujos estudos seguirdo na Universidade até a idade de quarenta annos,
ficando por Oppositores na dita Universidade, e dahi por deante serd ou ficard em
seu arbitrio”. Caso o herdeiro que devia ocupar o lugar de administrador, néo tivesse
capacidade ou nfo se atrevesse a doutorar teria de preparar-se para “seguir os lugares
Ultramarinos athé que no Reino poderem entrar em lugares de primeiro Banco ou
Relagdes”>. Finalmente, se o futuro administrador néo tivesse “génio de estudar”,
deveria assentar praga e servir o rei até a idade de quarenta anos!®.

Foram feitos estatutos para o funcionamento da Colegiada de Santa Ana, aos quais
ainda nio tivemos acesso, mas que sabemos terem sido elaborados em Braga, como
comprova uma procuracio de 28 de Setembro de 175117, Neste documento, Jerénimo
Correia Guedes de Amaral, Morgado de Vila Cova e administrador da Colegiada
de Santa Ana, fazia seu procurador o reverendo Jodo Borges de Morais, capeldo do
Arcebispo de Braga!8, para na mesma cidade, “asignar ou asignarem hum termo ou
termos de huns cappitullos de huns estattutos da collegiada de Santta Anna” de Vila
Real, feitos pelo Doutor Procurador Geral da Mitra de Braga. Os Estatutos foram
aprovados em 5 de Outubro de 1751, pelo Arcebispo de Braga, D. José de Bragangal®.

A colegiada era constituida por cinco sacerdotes, tendo 2 frente um presidente.
Conhecemos alguns nomes de sacerdotes que a ela estiveram ligados, em 1764 e 1772:

1764: reverendo Manuel Ferreira (presidente); reverendo José Ferreira de Carvalho,
referido em 1767, como prioste da colegiada; reverendo José Pereira; reverendo Manuel
Rebelo; e reverendo Luis Rebelo Pereira.

1772: reverendo José Ferreira de Carvalho (presidente); reverendo José Pereira
(beneficiado); reverendo Manuel Teixeira de Moura; reverendo Luis Botelho; e reverendo
Manuel Rebelo.

Nos livros de notas do Arquivo Distrital de Vila Real existe documentacéo ligada
a vida da colegiada, principalmente documentos de empréstimo de dinheiro a juros,
assim como chegaram até nds algumas informagdes referentes tanto a colegiada,
como a capela.

15 “e se os primeiros chamados para esta Administragio nfo se acharem estes requisitos, hei-de por bem chamados
os segundos, se em elles concorrerem e continuarem na forma declarada”.

16 TEIXEIRA, 1990: 149 (I).

17 PT/ADVRL/NOT/CNVRL4/001/048, fl. 4v.-5v.

18 D. José de Braganga (1703-1756), Arcebispo de Braga de 1741 a 1756.

19 Ver Doc.I1I.
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Algumas noticias de Setecentos, e posteriores, referem a Colegiada de Santa
Ana, nem sempre com total exactiddo nas informagdes, mas das quais queremos
deixar registo. E no relatério enviado para Lisboa, em 1758, e inserida no Diciondrio
Geogrdfico, que o paroco da freguesia de Sao Dionisio, Basilio Carneiro Guedes,
nos d4 a noticia provavelmente mais antiga que temos sobre a colegiada: “Mais a
Cappella de Santa Anna, de que foi instituidor, e em que instituhio huma Collegiada
o Doutor Jerénimo Correa do Amaral, com dous beneficios simplices, e trés collados,
que rezam em choro; e he hoje actual administrador della Jerénimo Correa Guedes
do Amaral, morgado de Villa Cova; achasse no principio da sua creagio com aquella
subsisténcia que permitte o bom patrimonio que foi deixado para os cinco Padres
e com provdveis esperansas de complectar-se, e augmentar-se pelo bom regimen,
e de que avultem os redditos considerados no decurso dos annos em que vira a
verificar-se a boa providencia do Instituidor; corre pleito nervozo entre o Parocho
da Matriz de S, Dionisio, com estes Padres sobre entrar, ou ndo o Paroco na dita
Cappella nas funcoens Parochiaes; que se acha por decidir ainda na 12 instancia
do juis de Fora, por principiar por for¢ga nova, que he o cazo em que lhe compete
verdadeiro juizo”?0. Também Columbano Pinto Ribeiro de Castro, na sua Descricdo
de Trds-os-Montes (1796), refere a Colegiada da forma seguinte: “huma collegiada
da invocagio de Santa Anna, da qual hé padroeiro Jozé Botelho Guedes, edificada
em mil setecentos quarenta e oito por Jeronymo Correia Guedes, ouvidor que foi da
Paraiba. Compoem-se de cinco beneficiados, da nomeagio de padroeiro e colacdo
ordinaria, dos quaes hum he prioste.”?!. No inventério das capelas da freguesia de
Sao Dionisio (Visitas de Vila Real de 1845), entre as seis referidas aparece a de Santa
Ana: “A da Collegiada de que é padroeiro Anténio Botelho Correia Guedes de
Amaral, Morgado de Vila Cova, tem sacrario com o Santissimo Sacramento e 0s
mais ornatos necessarios, tem coro, e seu orago ¢ Santa Anna, est4 situada na rua
do Jazigo, e tem fabrica que sai do fundo estabelecido para conservacio do mesmo
coro com cinco beneficiados, estd segura e decente.”?2. Finalmente, queremos registar
0 que sobre o assunto nos deixou Pinho Leal: “Houve também n’esta villa e nao
sabemos se hd ainda hoje uma capella da invocagio de Sant’Anna. Era particular
e collegiada (1) de cinco beneficiados collados, que ali resavam em coro os officios
divinos. Foi fundada em ... pelo dr. Jer6nimo Corréa Pinto do Amaral, ouvidor na
Parahiba, pelo que os Amaraes, seus descendentes e successores, morgados de Villa
Cova, tinham o titulo de Priostes, ou presidentes da dicta collegiada, e apresentavam
os cinco beneficiados. Era particular. (2)”. Completam este texto duas notas que nos
ilucidam sobre a Casa dos Morgados de Vila Cova, na rua do Jazigo, em Vila Real:
(1) “Esta collegiada foi extincta, mas ainda existem, embora em possuidor estranho,
a capella e a casa contigua brasonada e com uma torre, em frente do palacio que

20 SOUSA; GONGALVES, 1997: 17-18.
21 MENDES, 1981: 437.
22 FERREIRA-ALVES, 1983: 245, nota 62.
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foi do general Silveira”; (2) “Foi demolida, hd annos quando se fez de novo a casa
a que estava unida”?.

Desconhecemos a data precisa da extincdo da Colegiada de Santa Ana de Vila
Real. Caso nio tenha sido extinta em 1834 — as colegiadas foram extintas, como
aconteceu com as Ordens Religiosas, pelo decreto de 30 de Maio de 183424 — ndo
sobreviria a partir de 1848. Pela lei de 16 de Junho de 1848 (Diario do Governo,
n.2 145, Lisboa, 20 de Junho de 1848): “O Governo ¢ authorisado a proceder, com
o concurso da Authoridade Ecclesiastica, 4 extingao, suppressio, e organizacio das
Collegiadas do Reino”. Da extinc¢io ficaram “exceptuadas as colegiadas insignes”,
que acabariam por ser suprimidas pelo decreto de 1 de Dezembro de 186925, excepto
a Colegiada de Nossa Senhora da Oliveira, em Guimarées, com estatutos aprovados

em 189126,

A Capela de Santa Ana

Sobre a Capela de Santa Ana desconhecemos a data precisa da sua construgao,
quem foi o autor do projecto, e quem a executou. Temos conhecimento que, em
25 de Agosto de 1743, foi feito, em Vila Real, um documento de obrigacdo para a
fabrica da Capela da Colegiada de Santa Ana (Doc. II) e, em 3 de Novembro de
174327 (Doc. III), foi passada provisdo para a sua fundagio, por D. Eugénio Boto da
Silva, bispo de Ataldnia, coadjutor do arcebispo D. José de Braganga. Com estes dois
documentos, poderemos situar a sua edificacio na década de quarenta de Setecentos,
tendo como referéncia os anos que se seguem a 1743.

Sobre a capela, com trés altares, como estipulava o documento de 25 de Agosto
de 1743, possuimos ainda outras referéncias documentais:

—em 1756, Jerénimo Correia Guedes do Amaral, Morgado de Vila Cova e administrador
da Capela de Santa Ana, “contigua i mista as cazas da sua morada”, pede licenga ao
Cabido da Sé de Braga, para conservar as grades, “por modo de tribunas”, que mandara
fazer “para dellas poder ouvir a missa e sua familia”, pedido foi atendido pelo Cabido em
22 de Julho de 17562,

—em 1762, os beneficiados e o padroeiro da Colegiada de Santa Ana, onde na capela
“da mesma aonde h4a trés altares misa cotedeana e se reza o Divino officio em choro”,
dizem que tinham necessidade de confessiondrios porque sucedia muitas vezes pedirem os
Sacramentos da Peniténcia, pedindo autorizacdo para serem colocados dois confessionérios,
o que lhes foi concedido, indicando-se que teriam de ser feitos de madeira, com seu
assento no meio, e grades de ambas as partes. A autorizagio, datada de 19 de Fevereiro
de 1763, estipulava ainda que neles se poderiam confessar todas as pessoas que, por sua

23 PINHO LEAL, s/d: 971 (vol. 11).

2 SERRAO, 1986: 200-204 (VIII).

25 ALMEIDA, 1970: 35 (III).

6. ALMEIDA, 1970: 36 (III).

27 A.D.B., Registo Geral vol. 159, 1.402v.-403v.
28 A.D.B., Registo Geral, vol. 133, fl. 198v.-200.
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devogio, o quisessem fazer, excepto pela desobriga da Quaresma e néo prejudicando os
direitos paroquiais??;

—em 1772, o “padroeiro, presidente e mais beneficiados” da Colegiada de Santa
Ana, solicitaram autorizagdo a D. Gaspar de Braganca (1716-1789), Arcebispo de Braga
(1758-1789), para terem o Santissimo Sacramento “em sacrdrio da igreja da mesma
collegiada, aonde tem tribuna, alampada, rendimento para o azeite, e paramentos ricos,
e os necessarios”. Feita a escritura, em 21 de Julho de 177230, para sustento do azeite
do lampadério para estar aceso dia e noite ao Santissimo Sacramento, foi-lhes dada a
autorizacio pedida, em 18 de Agosto do mesmo ano3l.

A Capela de Santa Ana, que hoje completa a fachada principal do edificio da
Santa Casa da Misericérdia de Vila Real, e que anteriormente desempenhou a
mesma func¢io em relagio a Casa dos Morgados de Vila Cova, é pela sua fachada,
de acentuada verticalidade, um edificio que se insere, por essa caracteristica, numa
tipologia arquitectdnica desenvolvida em Vila Real e seu termo, em meados do século
XVIII, e documentada em trés outros magnificos exemplares: a igreja de Sao Paulo
(conhecida também por Capela Nova, igreja dos Clérigos e igreja de Sao Pedro Novo),
cuja fachada foi levantada entre 1753/54-1756, e executada pelo mestre de pedraria
Jodao Lourengo de Matos?2; a capela de Santo Anténio, em Arroios, iniciada a partir
de 173133, e cujo historial construtivo desconhecemos; e a capela de Nossa Senhora
dos Prazeres, da Casa de Mateus, concluida nos finais da década de cinquenta — como
se depreende da leitura da carta escrita, em 15 de Outubro de 1757, por D. Leonor
Ana Luisa José de Portugal Sousa Coutinho a seu marido, D. Luis Anténio de Sousa
Botelho Mourdo (“Estimo esteja de parecer de se acabar a capela”)3* — e atribuida
a José Alvares do Rego.

O frontispicio da Capela de Santa Ana onde a acentuada verticalidade, como
dissemos, domina a composi¢io, é constituida por duas dreas: o corpo da fachada e o
seu coroamento (ou cimalha), sendo este formado por um 4tico e um frontdo que o
remata. No lado direito, e num plano ligeiramente recuado, encontra-se a torre sineira.

Na fachada da capela (ladeado por pilastras de canto) rasgam-se seis vaos: uma
portada e cinco janelas, duas ladeando a parte superior da portada, situando-se
as restantes trés (a central de maiores dimensdes do que as laterais) por baixo do
entablamento, com o qual a janela central est4 interligada. Na portada, sio de
realcar: as duplas ombreiras (a exterior de menor altura) recortadas e rematadas por
misulas (onde assentam elementos decorativos); o lintel alteado (onde se procurou
também dot4-lo de movimento); e, principalmente, o frontdo contracurvado com o

29 A.D.B., Registo Geral, vol. 85, fl. 352-352v.

30 PT/ADVRL/NOT/CNVRL1/001/064, fl. 130v.-131v.

31 “0 Reverendo Dezembargador Procurador Geral da Mitra na forma della concede licenga para que na dita cappella
da dita collegiada se possa collocar sacrério e nelle o Santissimo Sacramento per medum viatico para ser administrado
aos fieis onde se conservari com toda a decencia, e veneragio tendo sempre effectivamente huma alampada aceza
e 0s mais paramentos necessarios”. A.D.B, Registo Geral, n.2 190, fl. 6-7v.

32 FERREIRA-ALVES, 1984: 365-378.

33 GONCALVES, 2008: 61.

3 BELLOTTO, 2007: 59.
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timpano decorado com motivos vegetalistas. Nas duas janelas laterais & portada, a
rigidez exterior das ombreiras é contrariada pelas estruturas convexas interiores das
mesmas (o que cria um vio de grande originalidade), e pela exuberincia decorativa
com que se compds o peitoril e o lintel. Na parte superior abrem-se trés vaos. A
janela central, de maiores dimensdes, apresenta dois elementos que reforcam a sua
presenga no corpo da capela: na parte inferior do peitoril, um elemento de acentuada
ondulac@o enquadra superiormente a portada; e na parte superior, o lintel é rematado
por um frontdo de acentuada ondulacio, com decoracio vegetalista, que vai surgir
no timpano sob a forma de uma flor de lis. Finalmente, os dois vaos que ladeiam a
janela central apresentam um peitoril e um lintel quebrados, e de acentuado movi-
mento descendente e ascendente, dominando em ambos uma decoragio vegetalista
de alguma pujanca. No ético (enquadrado por duas pilastras e duas aletas decoradas
com festdes) do coroamento do corpo da fachada encontra-se uma pedra de armas
(Guedes, Amaral, Correia, Botelho), com elmo, timbre e paquife, com a forma de
dois festdes ondulantes. O remate faz-se por um frontio curvo interrompido (de arco
abatido) onde, na parte central, numa espécie de acrotério, se levanta uma cruz.

No frontispicio da Capela de Santa Ana encontramos uma permanéncia da
linguagem formal e decorativa do barroco da transicio da primeira para a segunda
metade de Setecentos. A busca do efeito de surpresa, provocado pela variedade dos
vaos, a acentuada verticalidade do eixo, constituido pela portada/janela principal/
pedra de armas/chaves dos entablamentos/cruz, e a decoraco vegetalista, contribuem
para a sua ligagido ao Barroco vigente no Norte e em Vila Real, que se encontra na
sua fase de transicio para um tardobarroco/rococé. Se esta é a primeira sensagao que
temos ao observar a fachada, existe algo que nos leva a ver nela algo de diferente
das suas congéneres ja referidas: uma menor volumetria nos elementos estruturais e
decorativos; uma sensagio de um certo despojamento; uma presenca mais marcante
dos espagos vazios, uma auséncia de escultura e de outros elementos decorativos,
frequentes no Barroco. Esta realidade podera ser o resultado de vérias circunstincias.
Um riscador diferente daqueles que contemporaneamente executaram os edificios
referidos? Um projecto elaborado fora do meio onde o edificio foi levantado? Ou
ainda, o seu autor foi alguém de Vila Real (existiam importantes mestres pedreiros
na época da construcio da capela) que, seguindo alguns modelos pré-existentes,
executou o seu com alguma modéstia no fulgor das formas? Estas e outras razoes
podem explicar o modelo analisado, mas resta o mistério de quem riscou a capela, e
esse, s6 se desvenda quando aparecer o documento que o revele.

O interior define-se: por dois corpos quadrangulares (capela-mor, de algados
ligeiramente concavos, e entrada/coro); e um corpo central de forma octogonal. Este
tltimo é constituido: pelos vaos da entrada/coro, e da capela-mor; por dois algados
cOncavos, antecedidos por arcos de volta perfeita; e por quatro panos enquadrados
por pilastras, onde se rasgam vios para pulpitos e tribunas. Esta planta, ainda que
numa outra dimensio temporal e estrutural, lembra o projecto para a igreja de Sao
Filipe Neri, em Turim, da autoria de Michelangelo Garove (1648-1713), onde um
octégono central é antecedido e precedido por duas estruturas quadrangulares.
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O coro da Capela de Santa Ana assenta num arco abatido com caixotdes no
intradorso. Nas paredes da entrada e da capela-mor rasgam-se simetricamente duas
portas. No primeiro caso, uma para acesso a um pequeno baptistério e outra ao coro
e torre sineira; no segundo caso, uma para dar passagem (lado da Epistola) a sacristia,
e outra para a antiga residéncia dos Morgados de Vila Cova (lado do Evangelho).
Diversas aberturas permitem a entrada de luz no interior, enriquecido pela qualidade
do desenho arquitecténico, pela talha dos retdbulos, pelos pilpitos e tribunas, nas
ilhargas, e por uma cobertura central de tipo cupular. Na capela-mor, num arcosélio
(lado do Evangelho), encontram-se as ossadas do Dr. Jerénimo Correia Guedes do
Amaral, vindas da Paraiba do Norte, como era sua vontade.

sesesk

A Capela de Santa Ana, levantada nos anos quarenta do século XVIII, é mais um
exemplo de um perfodo importante (talvez, mesmo, o mais importante) da histéria
da arquitectura de Vila Real e seu termo, que tem na igreja dos Clérigos, em Vila
Real, e na Casa de Mateus, dois exemplos que, por si s6, representam o melhor da
arquitectura de Setecentos em Tras-os-Montes e em Portugal.

Inserida j4 numa arquitectura tardobarroca, manifesta pela delicadeza e pouca
volumetria dos seus elementos decorativos, uma viragem para o rococd, que no
Norte, se manifesta, quase sempre, numa ligacdo ao formulario do barroco, o que
nos permite classificar esta tipologia arquitecténica de tardobarroca/rococd.

Capela para o culto, local de uma colegiada, vai ser também o monumento
funerdrio de quem a fundou, de outras figuras que o tempo fez esquecer e, a partir
do inicio do século XX, dos irmaos Rodrigues de Freitas, como grandes beneméritos

da Santa Casa da Misericérdia de Vila Real.

Documentos

Doc. I: Procuragio de Jerénimo Correia Guedes do Amaral ao capitio José Gomes da Costa,
ao tenente-coronel Manuel Rodrigues da Fonseca, ao capitio Anténio dos Santos Duarte e ao
capitio Jodo Ferreira, na Paraiba

1742. Fevereiro.14

PT/ADVRL/NOT-CNVRL3/015, fl.15v.

“Procuragam que fes Jerénimo Correa Guedes de Amaral desta villa ao capitam Joseph Gomes
da Costa, ao tenente coronel Manoel Rodrigues da Fonseca, e outros da Parafba do ultramar.

Saibam quantos virem este instromento de procuragam, que sendo no anno do nascimento de Nosso
Senhor Jesus Christo de mil septecentos quarenta e dous, em quatorze dias do més de Fevereiro do
dito anno nesta Vila Real nas cazas do Morgado de Vila Cova Joseph Botelho do Amaral onde vim
eu tabaliam proprietario Joseph Tavares de Mesquita, ahi appareceu na minha prezenga Jeronimo
Correa Guedes do Amaral maior de vinte e cinco annos filho do dito Joseph Botelho do Amaral e
de sua molher Donna Anna Luiza Pimentel, desta vila sendo pessoa reconhecida de mim tabaliam,
e disse na minha prezenga, e das testemunhas ao deante mencionadas que por falecimento de seu tio
Mathias Pinto Guedes do Amaral que faleceu sem delle ficarem filhos nem outros alguns descendentes,
estava sendo legitimo admenistrador do vinculo e morgado que instituio seu tio 0 Dr. Jerénimo Correa
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do Amaral, que faleceu na Paraiba do ultramar, por ser chamado para a sucessam do dito morgado
falecendo o dito seu tio primeiro chamado na instituicam sem delle ficarem descendentes, como néo
ficardo, e assim estava na posse da quinta da Siderma* vinculada no dito morgado, e lhe pertence
e por convir assim todos os mais que vinculou ao dito morgado o dito instituidor seu tio; pelo que
disse mais, que fazia seus procuradores bastantes ao capitam Joseph Gomes da Costa, ao tenente
coronel Manuel Rodrigues da Fonseca, ao capitam Anténio dos Santos Duarte, e ao capitam Jodo
Ferreira da mesma Paraiba, com poder de substabelecer os poderes desta em parte, ou em tudo em
hum e muitos procuradores e revogalos cumprindo ficando esta sempre em seu vigor, para que elles
seus procuradores juntos e cada hum delles in solidum assim como vam nomeados, e cada hum de
seus substabalecidos, em nome delle constituente como se elle fosse prezente em qualquer juizo, em
tribunal dos Estados do Brazil, e em outra qualquer terra o que tocar possam tomar posse de todos
os bens que ficario por falecimento do dito seu tio instituidor do dito morgado, principalmente da
propriedade de um engenho de asucar com todas suas pertengas, e de outras quaisquer propriedades,
e bens que delle ficasem que tudo pertence ao dito morgado, cobrar dividas que se lhe devesem,
pagar inteiramente as que elle ficace devendo depois de ser comvencida sua heranca judicialmente
de tudo o que receberem dar pagas e quitagoens em publico, ou em raso como se lhe pedirem, vender
tudo pelos precos e condigoens com que se ajustarem, receber a sua mio os pregos das venda, e as
dividas que se lhe ficarem devendo, fazendo contratos ptblicos, ou particulares, e tudo assignar em
nome delle constituinte, subgeitalo as clauzulas dos contratos que fizerem dando pagas e quitagoens
de tudo na forma referida e para boa recadagam poderio por acgoens, mover pleitos, continuallos até
de tudo serem findos, appellando, aggravando, embargando, executar sentencas, fazendo rematacoens,
penhoras, vencer custas, e dias de pessoa, vender os bens rematados, e tudo receber a sua mio,
jurar na alma delle constituente qualquer juramento qualunia e desizorio, louvarce para qualquer
avaliagam, ou liquidacam que se lhe oferecer, a receber de seus recibos quaisquer julgadores, e
oficiais de justica louvarce em outros, e tornar a concentir nos mesmos se lhe parecer, e fazer todos
os requerimentos que lhe forem necessarios, e tudo quanto cobrarem procedido de dividas, vendas, e
de rendimentos de tudo fardo remeca com cautella a entregar a elle constituente, ou a seu bastante
procurador neste reino, que agora o esta sendo na cidade de Lisboa Jodo da Silva Chaves genro do
dito procurador Manoel Rodrigues da Fonseca, e a remega ser4 feita para este reino em ouro, prata,
dinheiro, ou em alguns efeitos que a seus procuradores parecer asserto™*, e se nesta procuragam
faltar alguma clausula ou requesito necessario lha havia por suprida como se della fizece especial
mengam por que a tudo lhe dava seus poderes em direito permitidos com livre e geral administragam
ainda para aquellas cauzas para que se requer especial mandado, subobrigacam de sua pessoa e bens;
com declaragam porem que reservava para assim toda a nova citagam para esta lhe ser feita na sua
pessoa, e nada mais e asignou com as testemunhas prezentes Francisco Jozeph Taveira da Fonseca, e
Manoel Alvares Rodrigues ambos desta vila depois deste lhes ser lido e declarado por mim sobredito
tabaliam Joseph Taveira de Mesquita tabaliam o escrevi.

Jerénimo Correa Guedes de Amaral

Francisco Joseph Taveira da Fonseca

Manoel Alvares Rorigues.”

* Quinta de Ciderma
** Palavra de leitura duvidosa

Doc. II: Obrigago para a fabrica da Capela da Colegiada de Santa Ana de Vila Real
1743. Agosto. 25
PT/ADVRL/NOT-CNVRL3/015, fl. 42v.-43v.

“Obrigagam que Jer6nimo Guedes de Amaral e sua mulher, e também seus pais desta Vila a fabrica
da Cappella da Colegiada de Santa Anna que he cabega do Morgado que instituhio seu tio o Dr.
Jerénimo Correa do Amaral.
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Saibam quantos virem este instromento de obrigagam para fabrica da cappella de Santa Anna,
que sendo no anno do nascimento de Nosso Senhor Jesus Christo de mil setecentos quarenta e
trés em vinte e cinco dias do més de Agosto do dito anno nesta Villa Real e rua do Jazigo, nas
cazas que nela tem o Morgado de Vila Cova Jozeph Botelho de Amaral adonde me achei eu
tabaliam proprietério Joseph Taveira de Mesquita, aparecerdo na minha presenga o Morgado da
Colegiada de Santa Anna Jer6nimo Correa Guedes de Amaral e sua mulher Dona Joana Ignacia
Ferreira de Frias Sarmento moradores nestas mesmas cazas sendo pessoas reconhecidas de mim
tabaliam, o disseram na minha prezenca e das testemunhas ao deante mencionadas, que falecendo
nas partes da América seu tio o Dr. Jerénimo Correa de Amaral com testamento, entre as varias
dispozicoens que nelle deixou, ordenou que lhe edificasem huma cappella com comodidade para
nella se constituir huma colegiada, destinando para huma e outra couza a quantia de dezoito mil
cruzados, por forma, que devidida esta quantia, e seus rendimentos em trés partes, huma dellas
servisse para a fabrica da ditta cappella, segundo mais individualmente se determinava no mesmo
testamento de que he testamenteiro o Reverendo Beneficiado Jodo Botelho de Amaral seu tio,
irmao do dito testador, e elle Jerénimo Correa Guedes de Amaral administrador dos bens que
no mesmo testamento ficaram vinculados em Morgado; e porque até o prezente nao tem havido
uccaziam de fazer emprego da dita terca parte da fabrica, em bens que para esta perpetuamente
rendesem, e o tempo taxado pelo testador para a edificasam nio permita mais dilagoens, e se
necessita para as licengas que pertendem dote em bens de rais, de que logo rezultem rendimentos
com que competentemente possa alem da despeza do edificio conservar a fabrica da dita cappella,
por estes motivos, e maior brevidade da execucam testamentaria. Desde logo dotavam, e doavam
para a fabrica da dita cappella huma propriedade que tem e possuem por titolo de dote que seus
pais e sogros o dito Morgado de Vila Cova Jozeph Botelho de Amaral, e sua mulher Dona Anna
Luiza Pimentel lhe fizerdao no Livro da Nota do tabeliam Jozeph Pires de Miranda da vila de
Vinhaes em quatro de Julho do anno de mil septecentos quarenta e hum e estes o ouveram por
outro semelhante titolo de dote que lhes fes seu tio o reverendo Jer6nimo Correa Pimentel em
nove de Abril de mil seiscentos e oitenta e seis no Livro da nota do tabaliam Jodo Pereira Carneiro
desta Vila Real de cujo oficio foi ultimamente proprietario Anténio de Lemos de Queirds; a qual
propriedade he toda circuitada de parede, e tem dentro terras de pam que levavao de sementeira
septe, oito alqueires de centeio, vinha que da hum anno por outro duas pipas de vinho fino para
feitoria do norte, que tem renda livre das despesas vinte mil reis, olival que da septe, oito almudes
de azeite, que livre de gasto rende cada anno des mil reis, e horta com agua de rega, pomar de
fruta de espinho, e mais arvores também de fruta com suas parreiras que bem rende cada anno
oito mil reis livres de despezas, que tudo junto bem rende cada anno, a huns por outros, trinta
e oito mil reis livres de toda a despeza; e estd esta propriedade no sitio dos Avidagos dentro do
limite da freguesia de Santo Anténio de Alvacoens do Corgo termo desta vila, e toda he desima
a Deos sem estar obrigada a morgado, cappella, prazo, nem a outra alguma obrigagam, e parte
de nascente com caminho que vai das cazas da quinta que ahi vam para o lugar de Villarinho
dos Freires, do poente com caminho que vai para Marialva, do norte com caminho da Cruzinha,
e do sul com montes da dita quinta e de Jozeph Alvares de Carvalho da quinta das Paredes, e
toda a dita propriedade valle melhor de dous mil cruzados, cujo rendimento he muito suficiente
para a fabrica da dita cappella, e de tres altares que nella ha de haver, com declaragam que estes
bens dotavam, e doavam com clauzula, e condigam, de que elles, e seu justto valor se abatam na
quantia e dinheiro da terga, que pelo testador se destinava para a dita fabrica ficando subgeitas
as mesmas clauzulas, e condegoens com que este aplicou aquelle dinheiro para a dita fabrica, a
qual ficard mais opulenta com o restante que o testador deixava deixava (sic) e se completa a dita
terga. E outro si estando prezentes os pais delle dotador Jozeph Botelho de Amaral e sua mulher
Dona Anna Luiza Pimentel que sam pessoas reconhecidas de mim tabaliam disseram na minha
prezenga e ditas testemunhas, que elles na dita escriptura de dote que fizeram a elle dito seu filho
para cazar com sua mulher entre os bens que lhe dotavam entravam também os mencionados
neste instromento, e nella rezervavam a quantia de des mil cruzados para testarem por sua morte,
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o que huns e outros bens ficavam obrigados; porem que pelo grande gosto que tinhdo em que a
dita cappella se edificase, de suas livres vontades dezestiam de todo e qualquer direito que aos
ditos des mil cruzados estivesem obrigados os bens dos Avidagos dotados neste instromento, e
queriam que a dita quantia se lhe fizese boa pelos mais bens do dito dote em cazamento, ficando
os referidos no prezente instrumento livres e izentos de qualquer obrigagam, que respeitase aos
ditos des mil cruzados, ou a outra alguma hipoteca, e assim o outorgavam e asseitavam, huns e
outros, que tudo obrigavam a cumprir por suas pessoas e todos seus bens prezentes e futuros e
terco de suas almas, e todos asignaram por sua méo e letra porque ambos sabem escrever, com
as testemunhas a tudo prezentes Manoel Alvares Rodrigues desta vila e o padre Manoel Ferreira
assistente nesta mesma caza despois deste a todos ser lido e declarado por mim sobre dito tabaliam
Jozeph Taveira de Mesquita que o escrevi.

Jerénimo Correa Guedes do Amaral

D, Joanna Ignacia Ferreira de Frias Sarmento
Joseph Botelho de Amaral

D. Anna Luiza Pimentel

o padre Manoel Ferreira

Manoel Alvares Rodrigues”

Doc. III: Registo de provisao de confirmagio de estatutos da Capela de Santa Ana de Vila Real
1751.0utubro.06
A.D.B, Registo Geral n? 132, fl. 386v.-387v.

“Serenissimo Senhor

Dis Jerénimo Correa Guedes de Amaral, Morgado de Villa Cova e Santa Anna, da freguezia de
S. Dionizio, de Villa Real, administrador actual da Cappella que para collegiada instituhio o Dr.
Jerénimo Correa de Amaral falecido nos Estados da America que para effeito de dar comprimento
a ultima vontade do testador por haver falecido o reverendo beneficiado Jodo Botelho de Amaral
irmio e testamenteiro do dito instituidor semlescita (sic) de que Vossa Alteza Serenissima lhe
approve e confirme os estatutos juntos achando estar conforme o Direito Candnico, Constituigio
deste Arcebispado e dispozigoens de testamento se lhe juntam para Vossa Alteza lhe conceder
licenga da erec¢do da mesma cappella e se acha na Caza da Camara junta em a escriptura de
patriménio. Pede a Vossa Alteza Serenissima se digne approvar e confirmar os dittos Estatutos ? haja
vista o Dezembargador Procurador Geral da nossa Mitra. Braga oitto de Agosto de mil settecentos
e sincoenta e hum. Joseph Arcebispo Primas. Nestes Estatutos se inclui também o Regimento do
Coro para os officios divinos cuja direcéo e dispozigio he privativamente dos senhores ordinarios e
nio dos padres leigos e se lhe pode approvar enquanto se conforma com as dispozigoens de direito
ficando subjeito a dos senhores ordinarios digo senhores prellados para darem a providencia que
for necesséria pello discurso dos tempos fazendo observar as dispozigoens candnicas e rittos da
igreja . As aprezentagoens dos Beneficiados hio de ser do Padroeiro fazendo a no tempo prefixo
de direito porem com ellas se h4 de aprezentar cada hum dos providos no Juizo Eccleziastico com
seus papeis correntes para se examinar se hé idéneo e sendo se lhe mandar passar seu termo para
com ele tomar posse e nio de outra forma e depois de provido ndo h4 de ser expulso sem que
primeiro no Juizo Eccleziastico se conhega a cauza que ha para ser privado do benefficio cujo
conhecimento nio pode pertencer ao padroeiro o qual héa de aprezentar no tempo estatuido por
direito e na falta se hd de prover jure devoluto e com estas declaragoens se ha de praticar os
Estatutos a folhas huma verso, folhas 2 verso, folhas tres, e folhas seis verso e ndo como elm elles
se escreveo. Relleicdo de que trata o Estatuto oitavo a folhas oitto verso no cazo da igualdade
dos vottos o deve dezempatar o Prezidente tendo para esse caso dois vottos ou recorresse ao Juizo
Eccleziastico e ndo aos padroeiro. No cazo de discuido e faltas no coro de que trata o Estatuto
folhas des verso ainda que participe ao padroeiro ndo pode este praticar procedimento algum por
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falta de jurisdigdo mas deve se dar conta e requerer no Juizo Ecleziastico onde privativamente
pertence o conhecimento os legados que se ouverem de asistir de que tratido a folhas des verso
e folhas vinte h4 de ser com licenga do Senhor Ordin4rio para se acautellar, que nio ceda para
o futuro em prejuizo do Culto Divino aceitando se grandes legados por pouco rendimento e a
seguranca hd de ser por conta de quem os requerer e nio da fabrica e os bens se ndo venderiao
nem primitirdo nem ainda com o padroeiro sem procederem os requezittos de direito e licenga
do Senhor Ordinario com estas declaragoens se podem approvar estes Estatutos que se achio
escritos de folhas huma athe 22 as quais vao por mim rubricadas fazendo o suplicante termo de
subjeicdo na conformidade desta resposta e de guardar as Constituicoens Canénicas e Pastoraes.
Vossa Alteza mandar o que for servido. Braga treze de Setembro de mil settecentos e sincoenta
e hum annos. Joseph Gomes Dias. = Feito termo de subjeigio ? incorporada nos Estatutos. Braga
treze de Setembro de mil settecentos e sincoenta e hum. Joseph Arcebispo Primas. = Aos quatro
dias do més de Outubro de mil e settecentos e sincoenta e hum annos nesta cidade de Braga no
Campo da Vinha e cartério deste oficio ahi em minha prezenca e das testemunhas abaixo nomeadas
e asignadas apareceo Francisco Rodrigues morador nesta cidade em nome e como procurador
substebelecido de Jerénimo Correa Guedes de Amaral administrador da Cappella e Igreja de Santa
Anna e Collegiada nella instituida contheuda nestes Estatutos e na procuragio nelles retro, e por
elle foi ditto que uzando dos puderes que seu constituinte lhe concede na dita sua procuragio
subjeitara e sobmetia a Jurisdi¢io Ordinaria a ditta Cappella ou Igreja e cappellaens della na forma
da resposta do Reverendo Doutor Dezembargador Procurador Geral da Mitra Primas, assim e na
forma que nella se contem incerta também nestes Estatutos e a todas as censuras e mais pennas
eccleziasticas para o que sendo necesario lhes renunciava as justissas de seu foro leis e privilégios
que a seu favor neste cazo lhes valhido de que fis este termo que em nome do seu constituinte
assignou estando prezentes por testemunhas os Notérios Apostélicos Anténio Ferreira da Silva e
Gongalo Pereira ambos moradores nesta cidade que aqui também assignario. Eu Luis Manoel de
Gouvea da Costa Pereira escrivio da Camara Ecleziastica o escrevi. Francisco Rodrigues. Anténio
Ferreira da Silva. Gongallo Pereira. = Passe provizio na forma da resposta. Braga 4 de Outubro de
mil e settecentos e sincoenta e hum annos. Joseph Arcebispo Primas. = Dom Joseph por mercé
de Deos e da Santa e Appostolica Arcebispo e Senhor de Braga Primas das Hespanhas etc. Pello
prezente vistos estes Estatutos da Cappella ou Igreja de Santa Anna e Collegiada nella instituida
sita na villa de Villa Real deste nosso Arcebispado Primas nio conterem couza alguma contra os
bons costumes antes serem derigidos ao milhor fim do servico de Deos e bom regimem da mesma
igreja e collegiada e se ter esta subjeitada e sobmetida por seu procurador a jurisdi¢ao ordinaria
desta nossa Mitra Primas como requereo em sua respposta o Dezembargador Procurador Geral da
mesma nossa Mitra Primas na forma da mesma resposta com as clauzulas nella declaradas appro-
vamos e confirmamos os dittos Estatutos e lhe damos contra penas nesta authoridade ordinéria e
judicial decretto e mandamos se cumpra e guardem como na ditta resposta outro sim se declara
e sem prejuizo dos direitos parochiais, constituigdes e pastorais deste nosso Arcebispado e pello
assim havermos por bem lho mandamos passar* a prezente nossa provizio que ao depois por nos
ser assignada se registara no Registo Geral desta Dada em Braga sob nosso signal e sello de nossas
armas aos 5 de Outubro de mil settecentos sincoenta e hum annos. De mandado de Sua Alteza
Serenfssima Luis Manoel Gouvea da Costa Pereira vista = Barros = Ao sello = Monteyro = Ao
registo gratis Duarte = Ao escrivAo como o termo cento e quarenta réis = Ao Registo Geral seu
Regimento = Para Vossa Alteza Serenissima ver Jozeph Arcebispo Primas = E nio se continha
mais na ditta provizio eu Francisco Joseph de Carvalho escrivio do Registo Geral desta corte
escrevi na verdade e em f’r dela me asigno Braga 6 de Outubro de 1751 eu sobredito escrivio do
Regimento Geral desta cidade a escrevi e asignei.”

* Nossa leitura
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Fig. 1
Vila Real. Capela de Santa Ana. Frontispicio.

(Foto de Joaquim Jaime B. Ferreira-Alves)

Fig. 2
Vila Real. Capela de Santa Ana. Portada.

" (Foto de Joaquim Jaime B. Ferreira-Alves)
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Fig. 3
Vila Real. Capela de Santa Ana.

Janela do frontispicio.
(Foto de Joaquim Jaime B. Ferreira-Alves)

Fig. 4
Vila Real. Capela de Santa Ana.

Capela-mor. Lado do Evangelho.
(Foto de Joaquim Jaime B. Ferreira-Alves)
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Fig. 5
Vila Real. Capela de Santa Ana.
Entrada e coro.

(Foto de Joaquim Jaime B. Ferreira-Alves)
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A Misericordia de Penafiel e o seu legado
artistico-cultural (séculos XVII-XIX)

José Carlos Meneses RODRIGUES

Uma histéria a (re)fazer

A Misericérdia e os seus templos viveram de forcas proprias de uma regido que se
socorria dos centros artisticos do Porto, de Braga e de Guimaraes. Mas nio renegou a
sua condicéo de periferia: assim nos dita a documentagio com nomeagdes de artistas
desta vila e desta cidade (Penafiel). O quinhentismo da Misericérdia é (re)feito no
Compromisso da Misericérdia de Arrifana de Sousa impresso no ano de 1697, confirmado
em Mesa pelo Provedor Gaspar Jodo de Souza, em 19/03/1653: o lugar de Arrifana
de Sousa foi sempre hum dos principaes na Provincia de entre Douro, e Minho; um dos
primeiros que, na dita provincia, pds em execugio a vontade, e dezejos Reaes; e onde
foy creada a confraria da Misericordia (...), no anno de mil, e quinhentos, e novel.

Em nome de Deus por mor dos homens e do préprio, coube ao abade Amaro
Moreira? deixar a memoria de fundador da capela-mor da Misericérdia e respectiva
dotacéo, a totalidade da igreja, o frontispicio e a feitura de retabulo para os altares.
Em 1625, d4-se noticia da capela-mor: no largo das Chas, junto ao Pelourinho Velho,
no largo da embocadura do fim da Rua Direita com a rua do Paco e o inicio da rua
de Cimo de Vila.

O testamento® do abade Amaro Moreira, em 1642, e também provedor, ¢ basilar
para a Misericérdia e instituigdes penafidelenses — cujas vontades seriam respeitadas
ad aternum —, pelo carécter beneficente e mecenitico de que se reveste, na Epoca
Moderna, para alcangar o purgatério...Chegou a catedral, no breve bispado de Penafiel
(1770-1778). As alteracdes relevantes sucedem-se até a quarta década do século XIX.

I FERNANDES, 2009: 21.
2 FERNANDES, 2009: 47-48.
3 FERNANDES, 2009: 48.
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As pedras chas dos templos da Misericordia

A morfologia da entdo vila de Arrifana de Sousa transfigurava-se com a implantacao
da igreja da Misericérdia: a vila era uma encruzilhada de caminhos muito importantes,
centro apreciavel de convivio social e terreno propicio a génese dos mercadores que
sempre aqui abundaram*. Arrifana de Sousa, em 1619, estendia-se para além da Rua
Direita, com a sua matriz a meio, desenvolvendo-se para cima, onde vai ser criada a igreja
da Misericérdia, e no sentido descendente para Santo Anténio Velho. Constroem-se
varias capelas durante o séc. XVII, estando o lugar em verdadeira ascensio’.

O segundo templo — a capela do Senhor do Hospital — esvai-se pela anuéncia
da Misericérdia, no século XIX, restando, actualmente, alguns componentes da
fachada original. A capela foi atribuida a decéncia que o Concilio de Trento impunha,
designadamente no século XVII¢,

Completava-se, assim, um tridngulo patrimonial demonstrativo do crédito social
e religioso da Misericordia: a igreja no lado direito do eixo Porto — Vila Real, a que
pertencia a rua Direita; no lado contrario, a capela do Senhor do Hospital e a igreja
de Santo Anténio dos Capuchos. Tudo numa linha arquitecténica classicizante’.

A capela-mor da Misericérdia: o inicio do projecto

O impacto desta igreja [fig. 1] traduziu-se também em termos de influéncia
modelar, existindo na 4rea circundante apenas um edificio cujo interior claramente
nela se filia: a igreja de Santo Anténio dos Capuchos. Um certo jogo claro-escurista,
mais afim ao protobarroco nacional, perpassa levemente pelo edificio, na saliéncia
das pilastras e nos frontdes angularess.

A igreja da Misericérdia contém um historial de campanhas diversificadas no
tempo, conseguindo, em 1771, a elevacio a catedral, formando um cabido de cénegos,
meios cénegos e capeldes, de padroado real, um ano apds a vila se ter elevado a cidade;
um alvard régio permite a denominagio de Jesus, Maria e José®.

O epiteto de capelas imperfeitas de Penafiel deve-se a fachada inconclusa desde 1622,
pois apenas detinha um campanério, um sé sino, para que, em concordancia com as
determinacdes biblicas, nfo se transformasse em ostentacio arquitecténica o pao dos
pobres!0, Em 1783, a Misericérdia concerta a obra do zimbério da torre e respectivo
acabamento!!. E um edificio assumido na sua forma cha!2, incorporado de elementos
eruditos, onde a gramdtica cl4ssica se articula com uma estética de liberdade.

FERNANDES, 2009: 19.
FERNANDES, 2009: 45.
GARCIA, 2009: 65.
GARCIA, 2009: 65.
GARCIA, 2009: 91-92.
GARCIA, 2009: 70.

10 GARCIA, 2009: 65-66.
1 GARCIA, 2009: 70.
12.GARCIA, 2009: 93.
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Fig. 1

Igreja da Misericérdia [JCMe-
neses]. Arquitectura cha com
depuracoes regionais. 1625: f
conclusdo da capela-mor; 1771: vy
elevacdo a catedral (durante

o breve bispado), passando a
denominar-se de Jesus, Maria

e José; 1783: contrato do
zimbdério da torre.

Adianta-se 0 nome de Jodo Lopes Amorim!> como riscador (a laborar na area
de Amarante). H4 um documento de quitag¢do assinado por Jodo Lopes, mestre ou
imaginario de pedraria respeitante a obra da parede e um segundo com a assinatura
de Bento Correia, pelo inerente trabalho de carpintaria, na qualidade de imaginario
nas obras da Misericérdia, onde a verba exarada se destinava a ser gasta naquela
obra, avalizada por Jodo Lopes.

As realidades da tradico local criam uma ruptura com a austeridade, a disciplina,
o rigor, a uniformidade e a obediéncia 4 linguagem arquitecténical4. A igreja da
Misericérdia orienta-se mais pela fungio, fantasia e captagao dos modelos do tempo,
a qual Portugal resistiu, do que pelas regras académicas. Vislumbra-se uma réplica
recriada sem recursos servis, numa linguagem mais condicionada pelas tendéncias
regionais do que pela mera imitacio de um modelo especifico erudito. Assim se explica
o anticlassicismo do impulso vertical provocado pelo portal em duplo registo, bem
como a abdbada da capela-mor, cujo reticulado é geometricamente subdividido num
padrio anticldssico de figuras dentro de figuras (motivos maneiristas de inspiragao
serliana?)1>. Estamos perante uma corrente de gosto regional, na qual o seu mestre
desconhecido compds um espaco dotado de dignitate!®: as proporgdes, as formas, o
ritmo, a luz, a unidade dos elementos primordiais, a fonte com mascario...

A capela do Senhor do Hospital: da espiritualidade ao laicismo

A capela do Hospital respiga as estruturas remanescentes da ambiéncia cha. O seu
interior foi totalmente desmantelado no século XIX para se transformar em espago
dramaético, perdendo o seu caricter funcional depois de, em 1834 — na sequéncia da

13 GARCIA, 2009: 71-72.
14 GARCIA, 2009: 92.
15 GARCIA, 2009: 92.
16 GARCIA, 2009: 94.
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aquisi¢do ao Reino, pela Misericordia, do extinto convento de Santo Anténio dos
Capuchos —, o hospital passar para este nicleo!?.

A fachada é dominada pelos robustos cunhais déricos apilastrados, a enquadrar o
edificio encaixado entre dois edificios civis. Superiormente, abre-se um éculo lavrado
com motivos de rollwerk, a denotar um gosto flamenguizante bastante veiculado na
arquitectura da regido, ladeado por duas juntas ressaltadas!®. A busca da realidade
original é reconhecida no Tombo da Misericérdia de 1749, que revela o vinculo da
imagem da S.2 da Caridade, na fachada da capela, a escultura coimbr3, pela virtude
iconogréfica teologal mais concordante com o contetido funcional das misericérdias.
Sabe-se que um portal de padieira, apilarado, em pedra gram, dérico e com cornija
coroada, rasgava o vao central da fachada, sobrepujado pela existéncia de um nicho
de fei¢do dorica, com a imagem acima mencionada, fechado por duas portadas e
ladeado por duas frestas gradeadas!®.

Os lados da capela possufam revestimento azulejar, no lado do Evangelho. Uma
fresta lavrada e azulejada, com envidragado, assinalava a data de 1688, provavel-
mente 0 ano em que tal se consumou. O altar integrava retdbulo de 4 colunas e o
nicho do Senhor do Hospital, pendendo muitos ex-votos do retdbulo, o qual era rematado,
inferiormente, pela existéncia de um sacrario dourado®.

Ali foi criada a confraria da Misericcordia por compromisso authentico, igreja que
esta sita na rua dereita do dito Lugar [Arrifana de Sousa] defronte da igreja matriz delle,
e tem junto assi o hospital em que se recolhem, e curdo os enfermos com grande cuidado?!.

Em frente & capela do Espirito Santo (onde actualmente assenta a matriz de S.
Martinho), ficava a albergaria/hospital, por detrds do edificio do recreatério. Releve-
se o desempenho politico, social e religioso de Arrifana de Sousa onde viandantes,
diversos na idade e condicdo, se dirigiam do litoral para as provincias das Beiras, de
Tras-os-Montes e das regides do Sul, a caminho dos santudrios minhotos e de Santiago
de Compostela. Mercadores e peregrinos para as feiras e as romarias, gente abastada a
mistura com mal remediados e mendicantes, batiam, muitas vezes, a porta da albergaria
do Espirito Santo em busca do repoiso e sustento 22.

A Misericérdia zela pela capela do Senhor do Hospital: o imagindrio Francisco
Alvares, em 1662, faz os bragos novos para a imagem do Senhor do Hospital?;
o douramento de um caixilho em madeira, destinado ao altar, é de Domingos da
Silva, magindrio, e de outro pintor, em 1696%4; em 1722, entrega-se ao pintor José
Pacheco o douramento da peanha do Hospital?®; Custédio José Ferreira pinta a

17 GARCIA, 2009: 99.

18 GARCIA, 2009: 103.

19 GARCIA, 2009: 103.

20 GARCIA, 2009: 101.

21 FERNANDES, 2009: 21.
22 FERNANDES, 2009: 19.
3 RODRIGUES, 2009: 167.
24 RODRIGUES, 2009: 169.
25 RODRIGUES, 2009: 169.
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capela do Senhor do Hospital, em 1769; José Lopes dos Anjos, em 177729, ajusta a
encarnagio da imagem do Senhor do Hospital?7; o pintor Jerénimo executa, em 1783,
o douramento do frontal destinado ao Hospital28; Francisco Tavares faz a encarnacio

do Senhor do Hospital, em 1807%.

Da comparticipagao inicial a aquisicao dos Capuchos pela Misericérdia

O Liberalismo faculta a entrada destes bens patrimoniais para a Misericérdia, em
1834, quando o Reino coloca a disposi¢io o conjunto conventual, e parte da cerca,
para nele instalarem um hospital e um cemitério, com a igreja anexa®. A reforma
da torre e do frontispicio, a construgio da escadaria de acesso e a colocacdo de um
cruzeiro no adro s3o alteragdes provocadas pela solicitacio do convento 4 Camara
Municipal, em 1801. A abertura da rua Nova do Almeida, que unia a igreja matriz
de S. Martinho aos Capuchos, motivara os frades a alterar a visdo cenografica do
edificio’!.

Este complexo conventual ja vem do século XVII, na sequéncia da deliberagio do
Capitulo Geral da Provincia da Piedade, no ano de 1661, para satisfazer uma peticdo
assinada pelos nobres locais, solicitando a aceitacio de um convento em Arrifana
de Sousa, oferecendo-se terreno que para isso deputasse a provincia, promettendo todos
concorrerem para a fundacdo de sorte que em breve tempo se acabasse3?.

A escolha ocorreu em 1662 para a quinta das Lages, em S. Martinho de Milhundos,
periferia de Arrifana, por se considerar o sitio mais acomodado®. O desentendimento
entre beneditinos e franciscanos forcou a localizacdo actual, assinalando-se 1664
como data provével do inicio da construgio, com a ajuda de benfeitores, como a
Misericordia3+.

A fachada da igreja dos Capuchos enquadra-se na sintese do estilo chdo, exprimindo
as vertentes autoctones assumidas e as influéncias assimiladas, dentro de um gosto
austero e vernacular intimamente infiltrado entre nds, auxiliando o prolongamento
desse estilo®.

A verticalidade da fachada, com frontio mistilineo e fino cornijamento, suaviza-
se com a arcada da galilé — que d4 acesso a uma cobertura em abdbadas de aresta
rematadas por misulas, nos cantos -, e por uma janela termal, fruto de um pragmatismo
replicante de influéncia flamenga3®, para iluminacdo do coro alto e do interior do

o

6 RODRIGUES, 2004: 490-491 (III).
27 RODRIGUES, 2009: 170.
28 RODRIGUES, 2009: 170.
2 RODRIGUES, 2009: 171.
30 RODRIGUES, 2009: 179.
31 GARCIA, 2009: 107-108.
32 GARCIA, 2009: 104.

33 GARCIA, 2009: 104.

3 GARCIA, 2009: 106.

% GARCIA, 2009: 114.
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edificio. A torre sineira, adossada a fachada, de reduzida linguagem barroca, integra-se
nas modificagdes ocorridas em 1801. De nave tnica, o interior de Santo Anténio
dos Capuchos conecta-se, de imediato, sob a perspectiva da organizagio espacial e
de algumas solugdes construtivas, com o modelo da Misericérdia, nomeadamente os
meios-arcos enquadrantes dos retdbulos colaterais.

Artes da talha e da imaginaria no pretérito perfeito

Para dominar os riscos ou plantas da arquitectura religiosa, dos retéabulos ou outros
ornatos de entalhe, as normas tridentinas e os textos dos arcebispados e dos bispados
eram fundamentais. Sendo o latim uma dificuldade para os artistas, as Constituicoes
Sinodais de 1639, em portugués, editadas em 1697, sdo um passo importante para a
interpretacio candnica’’.

Nos dois séculos seguintes ao Concilio de Trento, a maior parte dos bispos
empenhou-se activamente na efectivagio das visitagdes, procurando dignificar a
conservagao das igrejas e a decéncia dos locais e objectos de culto, fazendo respeitar
as imposigoes tridentinas e, ou, sendo impelidos a respeitd-los/las38. Se o visitador
nio registasse incongruéncias afirmava, primeiramente, ter visitado a capella major
altares colatrais images santos olios e achar estar tudo decentemente venerado®.

Estruturas remanescentes do Maneirismo e do Barroco nacional

O cadeirado [fig. 2], na nave da igreja da Misericérdia, constitui uma permanéncia
da estética maneirista do século XVII. A Mesa diligencia, em 1688, a factura de
novos assentos para a mesma e respectivo Provedor, em conjunto com o guarda-pé
dos altares colaterais entdo existentes#®. A via erudita é notivel, mormente nos
painéis do cadeirado com mascario, & semelhanca do mascario de granito existente
na igreja da Misericérdia para o qual se avanga a autoria de Jodo Lopes de Amorim*..

Entre 1688 e 1689, o imagindrio Manuel Ferreira de Figueiredo*?, de Penafiel,
recebe trés pagamentos, na totalidade de 65.000 réis. E o autor do retabulo-mor da
igreja do mosteiro de Caramos (Felgueiras), em 1692, e dos retdbulos mor e colaterais
da igreja do mosteiro de Vila Boa do Bispo (Marco de Canaveses), em 1700, que
assinalam um percurso brilhante do artista no dominio da transi¢ao do estilo maneirista
(cadeirado) para o barroco nacional (retdbulos registados).

37 RODRIGUES, 2009: 132.
38 RODRIGUES, 2009: 136.
3% RODRIGUES, 2009: 137.
40 RODRIGUES, 2009: 203.
41 GARCIA, 2009: 72, 94.

4 RODRIGUES, 2009: 203.
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Fig. 2

Igreja da Misericérdia [JCMeneses].

Painel do cadeirado (Epistola) maneirista, 1688-1689:
Manuel Ferreira de Figueiredo, imagindrio de de Penafiel.
Fotografado sem a estrutura barroca, em vestauro, da
segunda fiada de painéis.

f¢ ¢ Gé

Os dois conjuntos de treze painéis — resguardo que funciona como grade e res-
paldo dos assentos —, articulam-se com entalhamentos diferenciados, unificando-se
com denticulados no friso superior. Os ornatos dos painéis, separados por pilastras
entalhadas, abreviam-se desta forma: mascardes envolvidos em ornatos rollwerk;
sugestdes acantiformes em oito com flordo emergindo da mesma espécie (que os
greco-latinos usaram); enrolamentos de acanto e aves debicando flores predizendo
os canones do Barroco nacional®.

O retdbulo** da sacristia (Barroco nacional), entronizado com Cristo Crucificado,
nio garante um codigo de leitura eficaz pelos repintes a que foi submetido e pelos sinais
proveniente de mobilidade. O acatamento da divisdo retabular concorda com as regras,
corpo e remate suportados pelo embasamento (banco e sotobanco), e emergéncia da
decoragio: parras, uvas, passaros, meninos, cabecas aladas, misulas em sugestdo de
atlante. Armam-se incoeréncias no remate (um galinidceo, um medalhio do Barroco
joanino a substituir uma aduela e pombas em vez de pdssaros); nas estruturas (um
respaldo que terd servido, como pintura, um retdbulo maneirista); a duplicidade de
predelas (ou bancos); o friso de predela interior emendado; a porta em simulacro
de sacrario com o nascimento; o frontal de altar adaptado a uma nova mesa, com
descontinuidades nos ornatos de acanto.

4 RODRIGUES, 2009: 204.
4 RODRIGUES, 2009: 200.
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A estética filtrada do Rococé em Santo Anténio dos Capuchos

A talha escapou a um incéndio no ano de 18324, vislumbrando-se semelhangas
com a igreja da Misericordia: planta, tectos estucados, arcos laterais contiguos aos
retdbulos colaterais, armas institucionais na sanefa do arco cruzeiro.

Outro aspecto valioso respeita a unidade das campanhas de talha concretizadas e a
filiacdo estilistica no rococé dos retdbulos mor e colaterais e da sanefa do arco cruzeiro.
Admitimos tal homogeneidade a partir de 1762, com a ampliacio da capela-mor*°.

Enquanto os painéis do pilpito adoptam uma fase residual de transi¢do para o
neocldssico, as sanefas das janelas recolhem um neocléssico muito singelo. No cadei-
rado do coro alto, entrevemos entalhamentos residuais do rococé e do neocléssico.

O retabulo-mor sob a influéncia de Frei José Vilaca

A qualidade e o efeito da consumacio desta solucio retabular*? expdem um teor
imaginativo de elevado refinamento pléstico, pela conjugagio cromética que, numa
primeira visualizacio, enreda o espectador num esquema desmultiplicado de linhas
contracurvadas arrojadas. O repinte que o retabulo sofreu — o branco substituiu o
dourado — altera o cédigo visual de leitura.

A boca da tribuna, evocando uma moldura de espelho, harmoniza-se com as
peanhas do trono, arqueadas ao centro, impelindo a leitura ascendente para a Gltima,
de volutas animadas e aligeiradas.

O embasamento, com a parte correspondente ao vao da tribuna, contém um jogo
de acantos e concheados. Funde-se na moldura de duplo contorno descendente, em
concheado e derivado de acanto, respectivamente, para se remeter a perfil sinuoso e
subir, sem descontinuidades, na 4rea inferior — de entalhes tirgidos nos concheados
e acantos —, que assume a fungio de ilhargas altas e de belo efeito de aba ao altar,
a fazer angulagfo e terminar em empenas voluteadas.

Daqui parte, em cada banda, a coluna e a pilastra adjacente — que, por seu turno,
acompanha Santo Anténio*, no lado do Evangelho, e S. Francisco, no lado simétrico
[fig. 3] —, quase de tamanho natural, fruto da execugio de mestres de grande qualidade
artistica e policromia provenientes, provavelmente, de oficinas de escultores e, ou,
entalhadores do Porto, no século XVIII#. A ornamentagio é reduzida, cintada em
espiral, de concheado chicorée ou murex°, como nos capitéis das pilastras da tribuna
do retdbulo-mor da igreja do mosteiro de Pombeiro (Felgueiras) —, que absorve o
préprio capitel, em cendrio idéntico aos capitéis dos retabulos colaterais de Santo
Anténio dos Capuchos. O agudo fragmento de entablamento rivaliza com as linhas

4 GARCIA, 2009: 110.

4 GARCIA, 2009: 109.

47 RODRIGUES, 2009: 180.

48 Um dos catorze santos portugueses que encontramos no estudo. Ver RODRIGUES, 2008: 2.
49 TEDIM, 2009: 237.

0 RODRIGUES, 2009: 182.
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onduladas de pontuagio ou derivacao da heterodoxia borrominiana, acusado de tentar
perverter a humanidade com as suas criagdes estranhas e quiméricas distribuidas
com arbitrariedade.

Fig. 3

Igreja de Santo Anténio dos Capuchos
[SCMPenafiel]. Retdbulo-mor da fase rococé. S.
Francisco (Epistola), de lavra barroca; cintas concheadas
nas colunas — modelo de Pombeiro, no interior da
tribuna, de Frei José Vilaga.

O remate e as cintas das colunas e dos capitéis denotam uma inspiragdo no
esquema artistico de Frei José Vilaga, no retdbulo-mor de Pombeiro (Felgueiras),
no seu estilo 1 do rococd, no qual as orlas nitidas e lisas, corridas ou interrompidas,
determinam um caricter nervoso e explosivoSl.

Na tribuna, Cristo Crucificado (proveniente da capela do Senhor do Hospital),
obra que se pode atribuir a mestres escultores de Inglaterra, segundo a tradicio
penafidelense, ou mesmo da Flandres, no século XV; esta representacio iconografica
substituiu a imagem de N. S.2 do Bom Despacho, cujo paradeiro se desconhece’?.

A retabulistica colateral na homogeneidade do Rococé

Os arcos, que antes se destinaram para talha de outras gramdticas, obrigaram ao
cerceamento da 4rea superior dos entablamentos, caso néo verificivel se os retabulos
formassem angulos com as paredes do arco cruzeiro e da nave.

51 RODRIGUES, 2009: 182.
52 TEDIM, 2009: 238.
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Sumariza-se a sua descri¢io®*: uma coluna decorada de cada lado, tal como no
mor; arco do nicho — ladeado por pequena imagem —, a interromper o entablamento
liso; embasamento formado por perfis, que atenuam a largura do retabulo, delimitando
0 sacrario assente na banqueta e a mesa de altar da época.

Repete-se nos colaterais a solugdo ornamental dos capitéis do retdbulo-mor,
proveniente, ao que cremos, do mor de Pombeiro: cintas pregueadas. Os fustes lisos,
com sugestdes vilacianas, ndo apresentam simetria na orienta¢do dos enrolamentos
florais entre si, mas convergem as colunas do Evangelho com o par da Epistola, criando
uma espinha invertida que abre, sublinha e aponta no sentido do retdbulo-mor. A
leitura dos colaterais sugere a orientacdo tridentina, direccionando a atengdo do
crente para o pulpito sagrado: o retdbulo-mor.

As colunas (que inspiram elementos florais de Frei José Vilaga) assentam em
estipetes de perfil longamente boleado, a toda a altura do embasamento, que garantem
a verticalidade dos espécimes retabulares da estética rococd.

O protagonismo do acanto cede espago, naturalmente, ao concheado exuberante
(sugerindo a cinta) nos painéis laterais ao sacrario saliente — com Agnus Dei entre
volutas onde se fundem concheados —, nas peanhas, no remate conopial, de leitura
borrominica, base para arranque do frontispicio do arco cruzeiro, com apontamento
floral e concheado voluteado. No frontal da mesa do altar campeia a turgescéncia
do concheado rococd, a semelhanga do que sucede nas areas adjacentes do remate,
centralizando dois painéis debruados a ouro, ji4 com o sentido do neocléssico.

Integrando o retdbulo colateral (Evangelho), outrora dedicado a S. José, conserva-
se uma imagem de roca — N. S.2 das Dores —, também identificada com a devogio a
N. S.2 de ao Pé da Cruz; N. S.2 da Conceicio, da segunda metade do século XVIII,
patrona dos franciscanos, destaca-se no colateral do lado da Epistola, em substituicio
da Rainha Santa Isabel4.

Disposicao da talha restante

A sanefa do arco cruzeiro®> é mais um elemento da unicidade rococé do templo.
O entalhador usou quatro elementos estruturais: arco trilobado prolongado com
arco contracurvado, fastigio delimitando concheado na metéfora do arco conopial,
fragmentos de frontdo flanqueando e encerrando a composi¢ao no arco abatido do
cruzeiro, e duas volumosas volutas concheadas com o efeito de a prender aos retibulos
colaterais. O brasdo da Misericérdia, qual figura antropomorfica, sobressai entre
pequenas molduras, prendendo-se o seu corpo ao arco cruzeiro como se tratasse de
um agrafo. O autor da sanefa utilizou como decoracio, essencialmente, concheados
tamidos e festdes que privilegiam a flor vilaciana.

55 RODRIGUES, 2009: 183-185.
5+ TEDIM, 2009: 238.
5> RODRIGUES, 2009: 185.
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Ao cadeirado do coro alto’ é concedida a transi¢io rococé-neocldssico nas grades,
na sua planta e nas pilastras boleadas no arranque delimitando entalhes abertos
com ornatos em C e adstritos a molduras arqueadas. Nos espaldares dos assentos, as
pilastras emolduram-se com almofadas no primeiro terco e decoracio de folhagem
nos restantes; as pequenas almofadas do friso completam um panorama neoclassico
ingénuo.

Uniformidade estilistica no Neoclassico da Misericérdia

A unidade estilistica na igreja da Misericordia é fracturada pelo cadeirado da
nave (maneirista e remate posterior barroquizante), pela sanefa do arco cruzeiro e
coroamento do retdbulo-mor, ambos demonstrando componentes arcaizantes. Cerca
de trés décadas propiciam esta leitura: 1798 € a fase dos retdbulos colaterais e dos
laterais; 1824 é o ano da tribuna do retdbulo-mor; segue-se a inclusdo do érgio na
nave, lado da Epistola, em 1834.

O retabulo-mor a feicao regional

O pintor Francisco Tavares aparelhou, em 1826, a tribuna do retabulo-mor,
oito sanefas e casticais da igreja da Misericérdia. Sabemos que, em 1824, a nova
tribuna, as credéncias, as sanefas, o altar e os castigais sdo entregues ao entalhador
amarantino Jodo Ferreira de Carvalho, a quem a Mesa atribui ainda a tribuna antiga
e a madeira velha®7.

O retdbulo-mor é posterior aos colaterais e aos laterais, ndo se desligando, no seu
conjunto, de tipologias entio vigentes nas cidades do Porto e de Guimaries. A sua
tipologia acata dois pares de colunas de cada lado da tribuna, com capitéis comp6sitos
e fuste liso; imagens nos intercoldnios (N. S.2 da Lapa e S. José, no Evangelho e na
Epistola, respectivamente) e junto a boca do camarim (S. Marcos e Santa Rita, na
mesma ordem); banco e sotobanco elevados — conforme a necessidade de adaptacio
as dimensdes existentes, obrigando o corpo e o embasamento a obliquarem com a
parede fundeira; frontio triangular interrompido na base, onde se inscreve o arco
da tribuna, embargando o 4tico coroado por ornato arcaizante.

Destacam-se duas fileiras de denticulado nos cornijamentos do entablamento e do
atico, iniciando-se, no dltimo, uma profusa decoragdo que culmina num nostélgico
fastigio entre ornatos em C, com imitagao de denticulado. Nao foram esquecidas as
urnas decoradas (tdo ao jeito do neocléssico) nas extremidades do entablamento,
equilibrando os espacos que o atico e o remate nio puderam preencher.

Distinguem-se os painéis graceis, com apontamento a sugerir o tratamento de
ferro forjado ao longo do banco, enquanto o sotobanco se apresenta subdividido em

56 RODRIGUES, 2009: 186.
57 RODRIGUES, 2009: 196.
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faixa horizontal de caneluras encimada por painéis rectangulares com florao a animar
acanto. No banco, inscrevem-se motivos classicizantes nos pedestais exteriores: jarros
de floragio contida, filete perlado qual pega tombada, com folhas de acanto invertido
a materializar o pé ou a base; e jarros que sdo mote de reminiscéncias da concha
em cornucépia e do bordo com ornato em C. Nos pedestais interiores, clarifica-se
a sugestio de ferroneries; flanqueando o sacrério, vislumbram-se painéis com a flor
de junco invertida entre acanto. No sotobanco, percepcionam-se motivos de acanto
sugerindo o estilo auricular ainda de bom agrado. No frontal do altar propoe-se uma
composigio prenunciando um oito horizontalalizado — centralizada com caule e florao
—, e a intercepcio de caules e festoess.

E no retabulo-mor, a semelhanca do que sucede em todas a igrejas, que encontramos
o programa imagético mais audacioso e com melhor qualidade. Nzo se afastando da
tradicdo, este retabulo privilegia o tema da Visitacdo, orago das misericordias portu-
guesas. Documentalmente, afirma-se que no meio se acha huma magestoza tribuna
no simo da qual se acham regullarmente as imagens da Vesitacam que estam em huma sé
apeanha de medeanna estatura, encarnadas e estofadas com primor (...)%.

Séao imagens do século XVII [fig. 4] que fazem parte do espSlio do Museu de Arte
Sacra da Misericérdia de Penafiel®. Evidencia, no lado da Epistola, uma imagem
muito regional: S. José numa iconografia algo rara, pois, normalmente, a imagem
que se apresenta segurando um cesto com duas pombas ou rolas na méo esquerda é
S. Joaquim, marido de Santa Ana e pai da Virgem Maria®!. A tradi¢ao popular local,
bem como toda a documentacio antiga, refere esta peca como sendo S. José, o que
nos leva a ter de concordar com o culto que af se praticava a volta dessa figura®?.
Do lado do Evangelho, coloca-se a imagem de N. S.2 da Lapa, provavelmente
deslocada da capela da mesma invocagio, uma vez que as obras da capela anexa
a igreja nunca chegaram a ser concluidas. Outras imagens pequenas, mas valiosas,
como Santa Rita, povoam e enriquecem o retdbulo-mor®. Serdo imagens de outros
locais que as constantes transformacdes obrigaram a encontrar uma nova posigao,
alterando por completo todo o sentido e coeréncia do programa inicial. Na capela
maior, privilegiava-se o orago e patrono da instituigio, a Visitacdo, atribuindo-se-lhe
lugar de destaque, colocando-a bem ao centro do mesmo retdbulo, na tribuna onde,
de quando em vez, se viria a aplicar a sagrada custédia com a hdéstia consagrada,
depois de apeadas as imagens®*.
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I TEDIM, 2009: 234.

62 TEDIM, 2009: 234.

6 TEDIM, 2009: 235.

64 TEDIM, 2009: 235.
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Fig. 4

Igreja da Misericérdia. Museu de Arte Sacra
[SCMPenafiel]. Visitacdo: encontro de Santa Isabel e
Virgem Maria (do retdbulo-mor); século XVII;

orago das misericérdias portuguesas.

O risco para a retabulistica da nave

As invocagdes deduzidas num inventario de 1821 concordam com as actuais:
Senhor Preso 2 Coluna (Evangelho) e Ecce Homo (Epistola), que remontam a 1685
quando a Mesa® manda aumentar os altares colaterais, abrindo-se os meios-arcos
actuais nas paredes, e retabulos riscados pelo mestre Francisco, em 16856, com a
supervisio de dois mestres pedreiros que trabalhavam nas obras do mosteiro de Santo
Tirso. Encomendaram-se novos retabulos em 1685%7, recebendo o Senhor Preso a
Coluna o que ficava junto a sacristia (Evangelho), encimado pela Ascenséo, e o
simétrico recolheria a imagem do Ecce Homo, coroado pela Ressurreigio.

Em 181268, a Misericérdia paga ao escultor das imagens do Senhor Ecce Homo e
Senhor Crucificado (actual lateral do Evangelho) e ao pintor Tavares, por conta das
pinturas da igreja e, em 18139, pela pintura dos quatro santos dos altares. Decorria
o ano de 1852 quando Joaquim Macério da Cunha, pintor, encarnou uma imagem
do Senhor para os altares?.

% RODRIGUES, 2009: 198.
% GARCIA, 2009: 78.

67 RODRIGUES, 2009: 198.
8 RODRIGUES, 2009: 198.
® RODRIGUES, 2009: 199.
0 RODRIGUES, 2009: 199.
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O mestre entalhador de Mesao Frio, Anténio José Ferreira’™, é contratado para
fazer quatro altares colaterais (leia-se colaterais e dois laterais) para a igreja da Mise-
ricordia, em 1798, lisos e graves’. O douramento e a pintura dos retabulos, pulpitos
e guada-vento da igreja concretizam-se em 1806, entregues ao pintor penafidelense
José Tavares Pimentel. A Mesa declarava que todas aquelas pecas ja estavam feitas
h4 muitos anos, aplicando-se, para o requerido, o dinheiro das Endoencas daquele
ano’. No ano de 1808, procede-se ao acrescento da pintura e do douramento dos
altares e, em 1813, reitera-se a pintura e o douramento dos altares.

O coroamento (frontio triangular, tico e frontdo curvo) € sustido por um corpo
formado por uma coluna e uma metéfora de pilastra duplicada de cada banda
(recebendo peanha com imagem), centralizado por camarim que alberga o Sagrado
Coragao de Jesus, no lado do Evangelho, e N. S.2 de Fétima, no lado oposto. O banco
elevado consente a acomodacio de N. S.2 da Boa Morte, no lateral do Evangelho, e
o Senhor Morto, no lateral da Epistola; ao sotobanco adossa-se a mesa de altar, que
contribui para a finalizagio de unidades retabulares harmoniosas.

A ornamentacdo?”, menos densificada que nos estilos anteriores, satisfaz a leitura
dos canones neocldssicos: urnas sobrepujando o entablamento; festées no atico,
no banco e no primeiro terco das colunas; panejamentos nas peanhas das imagens
adjacentes s colunas; ramos com rosa, & guisa de festio, a flanquearem os sacrarios
metaforizados dos colaterais; acanto residual agrafando o arco, a base do frontio
curvo do atico e o arco do camarim; e composi¢ao cldssica no painel do frontal do
altar, com medalho agrafado inferiormente por acanto residual e, superiormente,
preso a fita enlacada de onde partem ramos onde pontua uma flor de cada lado.

Na imagindria dos retdbulos laterais d4-se preferéncia aos quatro evangelistas,
fundamento de toda a doutrina Crista, senhores da Boa Nova. Os espagos livres,
muitas vezes, eram aproveitados para a colocac¢ao de devogdes populares, substituidas
frequentemente por outras sem qualquer qualidade artistica, tal como acontece nos
nossos dias?. O Tombo da Misericérdia de 174977 fornece-nos o programa iconogra-
fico do lado do Evangelho, colocado defronte a S. Jodao Evangelista, agora com a
invocagio de S. Lucas e S. Mateus, completando-se, desta forma, a representacio
do tetramorfo?8, tema muito repetido nos programas iconograficos das misericérdias
portuguesas. Resta-nos a imagem de S. Marcos, obra do século XVII, agora colocada
no lado do Evangelho do retabulo-mor.

71 RODRIGUES, 2009: 199.

72 RODRIGUES, 2009: 199.

3 RODRIGUES, 2009: 199.

74 RODRIGUES, 2009: 199.

75 RODRIGUES, 2009: 199.

76 TEDIM, 2009: 235.

77 TEDIM, 2009: 231.

7 Normalmente, os evangelistas eram representados de forma simbélica ou faziam-se acompanhar, aos pés, dos
sfmbolos que os identificavam. Ao conjunto dos quatro simbolos — 4guia de S. Jodo Evangelista, lefo de S. Marcos,
touro de S. Lucas e anjo de S. Mateus —, designa-se tetramorfo. Ver TEDIM, 2009: 231.
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No retdbulo lateral do evangelista S. Lucas, para além de algumas pequenas
imagens, encontra-se a representagdo de N. S.2 da Boa Morte, imagem barroca de
grande forga plastica e de muito boa policromia. Mantém-se, dentro do espirito
inicial, os retdbulos colaterais do Ecce Homo (Epistola) e do Senhor Preso & Coluna
(Evangelho)?, imagens que normalmente safam na procissdo do Senhor Morto, na
Sexta-feira Santa.

Estes temas, juntamente com a imagem de Cristo Crucificado e do Senhor
Morto no esquife, fazem parte duma tradicio que se repete praticamente em todas
as misericordias portuguesas. Daf a imagem do Senhor Morto, no retabulo lateral de
N. S.2 do Rosdrio de Fitima, e a imagem da Crucificagio, no retdbulo da sacristia®.

Estruturas entalhadas complementares

Em 1808, acrescentou-se o douramento nos altares (colaterais e laterais),
pintando-se as armas da sanefa do arco cruzeiro, tudo da responsabilidade do pintor
penafidelense Francisco TavaresS!.

O pulpito (Evangelho) serd um dos mencionados em 1806, pelas maos do pintor
José Tavares Pimentel, competindo-lhe a pintura e o seu douramento, de um rol
que continha os altares colaterais e o guarda-vento da igreja, pagando-se-lhe com
as contribui¢cdes das Endoencas daquele ano82. O exemplar existente descerra a
delicadeza de um riscador que contribuiu para o destaque dos entalhamentos dou-
rados. Os painéis dos algados frontal e laterais interligam-se, na parte superior, com
ornatos de acanto que agrafam o central ao entablamento e & base da caixa — aqui
em metafora residual de cornucépia. Sente-se ainda a atrac¢io da linha curva de
estética antecedente, designadamente nos ornatos em C e em L do painel principal.
O designio neocléssico investe nos cinco painéis do espécime, que caminham para o
rigor geométrico, e nos enrolamentos e pendentes florais. O sentido da transigio para
o neoclassico calcula-se na sanefa do pulpito pelas mesmas razoes, percepcionando-se,
no entanto, uma volumosa consisténcia floral83.

O drgaod* de tubos [fig. 5], no lado da Epistola, invoca um espaco raro para o
efeito, tal como o cadeirado. O esquema neocléssico absorve-se, estruturalmente, na
sugestdo de mesa de altar a funcionar como misula, na grade da tribuna e na caixa
do 6rgdo, nomeadamente os cornijamentos arqueados; na ornamentacio, aplica-se
o festdo dinamizado pela rosicea da suscitacdo de misula, a folhagem midda dos
balatstres da grade da tribuna e os painéis debruados a ouro. Do rococé, nomeamos
a presenga de ornatos em todos os algados da caixa do érgdo, exceptuando os quatro
painéis inferiores: estruturas laterais, painéis verticais e areas adjacentes aos tubos.

 TEDIM, 2009: 232.
80 TEDIM, 2009: 233.
81 RODRIGUES, 2009: 201.
82 RODRIGUES, 2009: 201.
83 RODRIGUES, 2009: 202.
8¢ RODRIGUES, 2009: 205.



270 José Carlos Meneses Rodrigues

Testemunhamos, desta forma, uma relagdo de transi¢do rococé-neocléssico no 6rgao
de tubos da Misericérdia.

Fig. 5

Igreja da Misericordia [SCMPenafiel.
Orgdo no lado da Epistola: aquisicao ao
mosteiro de Bustelo, Penafiel, em 1834,

por ordem do Reino. Fase estilistica neo-
cldssica com ornatos residuais do rococé.

As oito sanefas®> pintadas em 1826 por Francisco Tavares, na altura em que também
se contemplaram os casticais e aparelharam a tribuna e o altar-mor, distribuem-se pela
capela-mor (quatro) e pela nave (quatro encimando a fenestragio), correspondendo
com uma ornamentag¢io muito singela: filetes verticais, rosetas e friso vegetalista.

No coro alto8¢, vislumbramos — ao sabor do neocldssico —, filetes dourados na grade
e na sua base; quatro pilaretes tripartindo o gradeamento, com painéis separados por
ornatos florais; e folhagem dourada na 4rea inferior dos baladstres sugerindo jarros,
como na tribuna do érgéo.

Museu de Arte Sacra da Misericérdia: alfobre da mobilidade

A escultura sempre fez parte integrante da cultura artistica desta regifo, ao longo
dos séculos que se seguiram a formagio da nacionalidade: beneditinos, dominicanos
e franciscanos, entre outros, integraram nos seus programas catequéticos as imagens
religiosas produzidas nas oficinas que se instalaram®7. Um contrato de talha pressu-
punha a execugio de imagens religiosas executadas por escultores anexos a oficina

85 RODRIGUES, 2009: 206.
86 RODRIGUES, 2009: 206.
87 TEDIM, 2009: 227.



A Misericérdia de Penafiel e o seu legado artistico-cultural (séculos XVII-XIX) 271

dos entalhadores, pelo préprio entalhador (que tomava o nome de imaginério), ou
em oficina orientada por um mestre escultorss.

Naturalmente que, nos séculos XVI e XVII, as encomendas aproximavam-se,
iconograficamente, das orientacdes superiores privilegiando uma grande diversidade
de temas, associadas ao cardcter narrativo e did4ctico dos retdbulos principais®®. A
partir do século XVII, abandona-se esta tendéncia para a narrativa ceder as orien-
tagdes do mundo catdlico reformado. Cada retdbulo vai concentrar-se num tema
que ocupari o nicho central; a primazia vai para o retdbulo-mor onde se destacava
o orago adoptado pelas misericérdias portuguesas, que era o Mistério da Visitacao que
N. S.4 fez a sua prima Santa Isabel®°.

O Museu de Arte Sacra da Misericérdia alberga imagens das quais destacamos®!:
Virgem Maria e S. José, obras da segunda metade do século XVIII, representagio
iconografica da Sagrada Familia, desintegrados do conjunto para uma delas servir
de novo orago da igreja (Santa Maria), quando esta passou a catedral, como sede
do breve bispado de Penafiel (1770-1778). Desconhece-se a colocagio da N. S.2 das
Dores na igreja, de perfil barroco e excelente policromia; adianta-se a hipétese de ter
integrado o conjunto da crucificagdo do retdbulo da mesma devogao, na sacristia.
A imagem de Santo Anténio, de elegante modelacio e ricos trajes, ndo fazia parte
do espdlio da Misericérdia; estd integrada nas obras provenientes do Convento de
Santo Anténio dos Capuchos.

Conclusao

A Misericérdia de Penafiel deixou-nos um legado artistico-cultural de elevada valia:
arquitectura, talha e imaginaria dos seus templos, que se sintetiza cronologicamente:
i) 1501 — criacdo da Confraria da Misericérdia na capela do Senhor do Hospital;
ii) 1625 — conclusio da construgio da capela-mor da Misericérdia (elevando-se o
nome do abade e provedor de Amaro Moreira); iii) 1664 — inicio da edificacdo do
convento franciscano de Santo Anténio dos Capuchos; iv) 1762 — ampliacdo da
sua capela-mor, originando-se uma campanha de talha rococd, existente; v) 1801 —
modificacdo da sua fachada pelas alteracoes urbanisticas assumidas na envolvéncia;
vi) 1834 — aquisicdo dos bens conventuais ao Reino, bem como o érgao do mosteiro
de Bustelo, em Penafiel.

Nas fachadas dos trés templos distinguem-se linhas cl4ssicas provenientes de um
maneirismo depurado na regifo. Ao nivel da talha, dominam as fases estilisticas do
rococd (Santo Anténio dos Capuchos) e do neocléssico (igreja da Misericérdia).

Nos seus retabulos, remanescem ainda imagens dos séculos XVII e XVIII; 0 Museu
de Arte Sacra da Misericérdia alberga imagens retiradas da igreja, fruto da imposigao
de invocagdes dominantes.

8 TEDIM, 2009: 228.
89 TEDIM, 2009: 229.
% TEDIM, 2009: 229.
ol TEDIM, 2009: 236.



272 José Carlos Meneses Rodrigues

Na arquitectura e na talha, vencem os riscos e a execugio de artistas periféricos,
nomeadamente de Penafiel; a imagindria consagra uma veia artistica erudita (Porto
e estrangeiro) e outra regional. Privilegiamos estas 4dreas da Histéria da Arte num
centro histérico definido, nos séculos XVII e XVIII, pelo eixo viario Porto-Vila Real:
ruas da Calgada, Santo Anténio Velho, Matriz, Direita, Ajuda, Cimo de Vila.

O Arquivo Municipal de Penafiel, que acolhe e trata o espdlio da Misericordia
desde 2000 — caso que nunca é demais enaltecer -, encerra os instrumentos suficien-
tes para que parocos, estudiosos e investigadores cooperem no conhecimento e na
valorizacdo do seu legado artistico-cultural.

Servimo-nos, fundamentalmente, dos livros de receita e de despesa; mas outras
dreas af se encontram: a composi¢io do clero assistente; os legados e as missas; os juros
de dinheiro emprestado; as armagdes na igreja da Misericordia e da capela do Senhor
do Hospital: Endoengas, Semana Santa e outras festas religiosas. Dos inventérios,
podemos retirar as alfaias religiosas, as imagens, os castigais, as tocheiras, os painéis
pintados, os frontais. Nos termos, sobrevivem os contratos de obras. Tudo vertido
em 4reas como a pintura, a ourivesaria, a paramentaria, o mobilidrio...

Estamos convictos de que ha um mundo artistico encoberto, individual e social-
mente. Anima-nos a persuasdo de que cada um faca o que lhe compete sobre o
decurso de cinco séculos de crescendos e dificuldades da Misericordia de Penafiel.

O documento continua a falar da ac¢do do homem. A memdria identificada e
acarinhada é sin6nimo de desenvolvimento humano. Uma escola de investigagio
cada vez mais numerosa e proficua é uma tarefa urgente. N6s somos contribuintes!
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As Misericordias em Portugal:
exemplos singulares de integragio urbana

José Francisco Ferreira QUEIROZ

Foram de véria ordem, os problemas urbanisticos levantados pela edificagio das
misericérdias em Portugal. A questio é tio vasta e interessante que, por si s, poderia
dar origem a vérias dissertagdes académicas. Iremos seguidamente focar alguns
exemplos mais invulgares e interessantes de integracdo urbana das misericérdias!.

Comecemos pelo caso do Porto. Se foi D. Manuel I quem aqui fundou a Miseri-
cordia, em 1499, esta esteve sediada numa capela do claustro da catedral, durante
muito tempo. Apesar de ter sido comum tal situagdo provisdria, nas mais antigas
misericordias (e mesmo em outras de fundago tardia), numa cidade como o Porto, era
realmente necessario um edificio condigno para sediar a [rmandade da Misericérdia,
até por emancipacio face a tutela episcopal?. As doagdes de benfeitores, geralmente
por morte, iam aumentando. Em meados do século XVI, a Misericérdia do Porto
tinha ja rendimentos suficientes para iniciar a obra da sua igreja. Porém, as obras de
edificacdo durariam quase vinte anos.

A escolha da Rua Nova de Santa Catarina das Flores, no seu trecho inicial,
poderia ter tido relagdo com a nobreza daquele eixo vidrio (loteado no reinado de D.
Manuel I) e com a proximidade ao Largo de S. Domingos, que era um dos centros
administrativos da cidade e o seu centro geométrico, a época. Contudo, o local onde
a igreja se colocou, juntamente com a necessdria casa do despacho, foi obtido por
doagio da vidva do abastado Fernao Camelo, que tinha tido ali umas casas, as quais
ocupavam sete chios’. E certo que o local era realmente quase o ideal para localizar
a sede da irmandade: havia espago para a igreja e casa do despacho e suficiente
frente de rua, num eixo bastante cobicado. Dizemos “quase” ideal, pois o fundo do
logradouro confinava com o morro granitico da Vitdria e um eventual desaterro para

IO presente trabalho complementa a comunicag¢io de Ana Margarida Portela Domingues, “As Misericérdias em
Portugal: problemas urbanisticos e solugdes recorrentes”, publicada neste mesmo volume. Contudo, atendendo a
complexidade do tema, vérios dos exemplos mais interessantes de misericérdias portuguesas, do ponto de vista
urbanistico, nfo sio aqui sequer mencionados, perspectivando-se o seu tratamento numa publicagio especifica.

2 AFONSO, 2009: 139.

3 VILA, 1993: 115.
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prolongamento da capela-mor — ficando a igreja perpendicular a rua — resultaria
dispendioso. Por outro lado, era problemética a desejada relacdo visual com o orginico
largo de S. Domingos. José Ferrao Afonso sustenta que pode ter sido essa a razao
da planta da igreja se posicionar ligeiramente obliqua face ao alinhamento da rua,
precisamente no enflamento do largo*. Essa falta de esquadria do corpo da igreja, face
ao alinhamento da rua, quase nio se nota hoje, dada a galilé com frontaria barroca
que foi acrescentada a igreja, a qual subverteu a imagem inicial de uma igreja com
fachada recuada e, provavelmente, mais modesta em cércea e em ornatos.

No Porto, o recuo do alinhamento, com alguns degraus a mistura, serviria para
distinguir a igreja da misericordia das restantes casas, incluindo a prépria casa do
despacho. Esta foi, alids, uma opgio muitas vezes seguida em misericordias que se
encaixavam em quarteirdes onde existiam casas em banda e onde, o facto de estar
contigua a casa do despacho, poderia até ser um obsticulo a2 emancipacio visual da
fachada da igreja.

Em Moncorvo, essa op¢io de recuo é evidente, nio s6 por questdes estéticas, mas
também por questdes funcionais, como ainda ir4 ser abordado mais adiante. De facto,
a igreja da misericordia e casa do despacho foram edificadas junto ao principal eixo
intramuros, embora em zona de ruas estreitas e ja algo divorciada do centro civico
da vila, que era entdo o rossio a sul do castelo e fora de portas. O tratamento dado
ao complexo da misericérdia, com o uso da cantaria, claramente o diferenciava das
demais construgdes. Porém, poderia ter sido feito um recuo da igreja e de todos os seus
anexos 2 face da rua, o que ndo sucedeu. Curiosamente, também néo foi somente a
fachada da igreja a recuar. Esta opgao parece evidenciar, ndo a intencio de destacar
a igreja, mas a de estabelecer um didlogo entre a casa do despacho e a fachada da
igreja, criando também um pequeno largo, como seré explicitado mais adiante.

Simultaneamente, atendendo ao posicionamento da igreja face aos seus anexos —
que ndo estdo somente de um dos lados, mas que também n#o procuram a simetria
com a fachada do templo — parece ter havido intencido em recriar um “fondale”,
passivamente (isto €, n@o por efeito da abertura de uma rua, mas pelo posicionamento
face ao enfiamento da mesma). Este pano de fundo é acanhado, pois é necessario
penetrar no tecido medieval e olhar por uma travessa, para ter a imagem perspéctica da
igreja, ainda por cima perturbada pela escada e alpendre da casa da roda dos expostos.

No caso de Braga, apesar de ser cidade mais esclarecida, ainda mais imperfeito é
o “fondale”, ao ponto de se poder questionar se foi mesmo propositado ou uma mera
coincidéncia, face ao local escolhido para implantacdo da Igreja da Misericérdia,
que ndo poderia ser muito diferente daquele onde estd, dada a inten¢do em manter
tal institui¢do debaixo do controlo do arquiepiscopado e o descabimento de demolir
partes da catedral para a encaixar ali. Além do mais, e como bem refere José Ferrao
Afonso’, havia vantagens em colocar a igreja no gaveto, com dois portais de entrada,
de modo a aproximar-se também dos que acediam a catedral através do claustro.

4+ AFONSQO, 2009: 137-139.
5 Veja-se, a propdsito, AFONSO, 2009: 135-137.
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E para rematar este tpico dos panos de fundo & maneira italiana, mencionemos
o projecto, ndo concretizado, para usar a fachada feérica da Igreja da Misericérdia
do Porto como “fondale” da nova Rua de S. Jodo, concebido pelo consul britanico
John Whitehead, em 1774. De certo modo, a dita igreja permaneceu até hoje com
uma fachada demasiado impressiva para a envolvente que tem. Seguramente que
a op¢ao pela localizagdo da Misericérdia naquele local, ja de si condicionada pelo
referido legado, condicionou a imagem urbana da igreja.

Em suma, foi relativamente comum o recuo dos alcados das misericérdias face ao
alinhamento das ruas, nos casos em que estas igrejas — quase sempre por contingéncias
de legados ou pela necessidade de ocupar um espaco central disponivel no centro
do ntcleo urbano — edificaram-se a meio de ruas com casas em banda. Como estas
ruas eram geralmente de origem medieval e j estreitas para os padrdes da Epoca
Moderna, o recuo do alcado da igreja era quase imprescindivel. Mesmo assim, no
Porto, a Rua das Flores era uma rua nova e larga, para a época.

Ainda mais comum, nas Misericérdias, foi o posicionamento das igrejas em pddio,
com trés ou mais degraus em frente da porta principal. No Porto, isso pode ser verifi-
cado, até porque o terreno o permitia com facilidade. Porém, em Braga e, sobretudo,
em Guimaries, onde o terreno nio se proporcionava a isso, estas pequenas escadas,
ainda que curtas ou mutiladas no seu desenho — para nio prejudicar os percursos
pedonais nos eixos preexistentes onde se implantaram — apresentam caracteristicas
mais assumidas. Ambas as igrejas da misericérdia encontram-se alinhadas com os
demais edificios contiguos, mas a soleira posiciona-se a uma cota superior, como
forma de conferir dignidade e aparato a igreja, destacando-a também dos seus anexos,
quando estes se localizavam a face da rua. Claro que esta opgao sé era admissivel e
s6 resultava bem se houvesse um minimo de espago em frente. Aveiro é um outro
exemplo.

Casos houve em que foi necessario adoptar ambas as solugdes: degraus (onde o
terreno ndo o favorecia propriamente) e recuo da fachada. Isso sucedeu em Santarém,
onde, mesmo assim, o resultado urbanistico nfo foi perfeito, apesar da beleza da igreja,
ou, sobretudo, por causa disso. Mesmo recuando e alteando, optando-se por uma
fachada pouco vertical — como foi habitual nas igrejas das misericérdias anteriores
a0 barroco tardio — ndo se obteve em Santarém o desafogo que valorizasse o lavor
da fachada.

A andlise a um qualquer mapa actual do quarteirdo onde se implantou a Mise-
ricérdia de Santarém, permite evidenciar como a igreja e casa do despacho tiveram
de se encaixar no cadastro preexistente. Certamente que isso condicionou a planta
e, por conseguinte, também o facto de existir um portal lateral voltado para um
patio, ao qual se acedia a partir de um outro portal, no enfiamento da Travessa das
Frigideiras. Estamos perante mais um “fondale” planeado, ou simplesmente o resultado
da adaptagio possivel 2 malha preexistente? Seja como for, a dita travessa era muito
acanhada e, portanto, ndo conferia suficiente dignidade a esta entrada lateral.

6 Em Braga, existe um ligeiro declive, sim, mas no sentido nascente-poente.
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Em Santarém, tal como em Moncorvo, as dependéncias anexas a igreja da
misericérdia alinham parcialmente com os demais edificios da rua, mas, junto 2
igreja, recuam e dialogam com a fachada desta, através de uma sacada de canto
(fig. 1). Estas sacadas, tipicas da arquitectura renascenca, surgem em algumas outras
misericordias, em posi¢do semelhante, salvaguardando as devidas diferengas de
implantagdo. Almendra, e Melo, sdo dois exemplos.

Fig. 1
Misericérdia de Santarém

Porém, na perspectiva urbanistica, ndo nos interessa tanto o tipo de sacada — for-
temente ligado & época em que a casa do despacho foi erguida e ao gosto estético dos
encomendadores e dos artistas. A questio fulcral é a da funcio e a do posicionamento.
Assim, a mesma fungdo e 0 mesmo posicionamento poderiam surgir numa varanda
com arcos, como em Coruche. Insistimos que estas opgdes arquitecténicas eram
consequéncia da prépria ac¢do das misericérdias, mas nao de todas, ou as referidas
opcoes seriam verdadeiramente recorrentes, e até transversais as vérias épocas em
que foram sendo erigidas as igrejas das misericordias.

Procurando problematizar um pouco mais esta questio, ainda que de forma
proviséria, convém referir que as misericordias frequentemente encarregavam-se
de rituais quaresmais, nomeadamente da procissdo dos Passos e das procissdes da
Semana Santa, em particular.

A figura de Cristo Morto, por exemplo, era recorrente nas igrejas das misericor-
dias, posicionando-se geralmente sob o altar principal, com o grupo escultérico da
lamentagio, mais ou menos elaborado; posicionando-se em outro qualquer altar da
igreja, numa versdo mais simples, acompanhado de Nossa Senhora das Dores; ou
surgindo na versdo da “pietd”.

Uma vez que muitas misericordias albergavam imagens que saiam a rua durante
a procissdo dos Passos — para além das inevitdveis e tipicas bandeiras pintadas com
temas da Paixdo e Morte de Cristo — é comum encontrar o Senhor dos Passos (ou
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dos Aflitos), em igrejas das misericérdias, assim como o Senhor da Cana Verde e
Cristo preso a coluna.

Apesar destas imagens poderem ser também encontradas em capelas do Calvario
propositadamente construidas, estas dltimas eram geralmente pequenas e concebidas
como remate da encenacgio da Via Dolorosa, que se processava no exterior das
mesmas. Por conseguinte, ndo sé foram vérias as misericérdias as quais se adossou
um dos passos da Via Sacra (casos de Mértola, Oleiros, Almoddvar, Pederneira — este,
infelizmente tapado ha poucos anos — Salvaterra de Magos, Algodres, Proenca-a-Velha
ou Alfaiates), como houve muitas misericérdias com altar do Senhor dos Passos e
até mesmo algumas com capela anexa, destacada da nave, inteiramente dedicada a
essa invocagio (Santiago do Cacém, ou Alvaro, por exemplo).

Em Braganca, esta capela do Senhor dos Passos mereceu mesmo um tratamento
préprio a partir do exterior, sendo um exemplo muito interessante de busca de simetria,
apesar das ligeiras diferencas, que fazem com que seja possivel distinguir a igreja, da
capela: menor alteamento do portal e, aquando do azulejamento, colocacdo de uma
tabela com as armas da Misericérdia, o que retirou um pouco da imagem de simetria

pretendida no século XVIII (fig. 2).

Fig. 2
Misericérdia de Braganca

No Fundio, ou em Alvito, podemos também encontrar igrejas da misericérdia
lado a lado com capelas. Porém, estas correspondem a preexisténcias. No caso de
Alvito, trata-se da Capela de Nossa Senhora das Candeias. Apesar de conter o altar
do Senhor dos Passos, a capela tem fundagio anterior e supde-se que pertenceu a
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uma antiga albergaria, ao lado da qual se estabeleceu a Misericordia. No caso do
Fundao, trata-se da Capela de S. Miguel. De qualquer forma, em Alvito, a capela
contigua tem um tratamento de menor aparato, ainda que com similitude estética. J4
no Fundo, essa tentativa de harmonizacio das fachadas nio é ébvia. Mesmo assim,
note-se a existéncia do pulpito.

Os pulpitos exteriores foram sobretudo usados como complemento as capelas
dos calvéarios, que eram geralmente muito pequenas. Nesse contexto, a pregagio
era dirigida a grandes massas e feita no exterior. Portanto, em certos casos, houve
necessidade de colocar pilpitos em frente as igrejas de algumas misericérdias (assim
como também podemos encontrar pilpitos exteriores em capelas ou igrejas exiguas,
as quais fora acrescentado amplo alpendre, para permitir que todos assistissem aos
oficios religiosos).

Ora, retomando o exemplo de Moncorvo, verifica-se que também ali existiu ptlpito
exterior, o qual posicionava-se logo abaixo do portal de canto da casa do despacho?.
Por conseguinte, é de deduzir que o pequeno largo, formado pelo recuo da igreja da
misericordia, servisse também para parte da encenacéo da Via Sacra (além de ponto
de paragem de pessoas, como o denunciam os poiais em frente ao edificio). Embora
ainda ndo nos tenhamos verdadeiramente dedicado a esta questio, é possivel que
alguma misericérdia portuguesa tenha mesmo servido de enquadramento para a
propria encenagio do Calvario. Em Torres Novas, por exemplo, vé-se hoje um cruzeiro
de calvario no terreiro da Misericérdia. Lembramos, porém, que vérias estruturas
semelhantes foram deslocadas do local original, sobretudo em zonas urbanas. Dat,
também, a necessidade de mais estudos monogréficos sélidos.

E sabido que os calvarios ficavam normalmente situados fora do nicleo urbano,
em posi¢des elevadas, sobre macigos rochosos. Contudo, a regra néo era rigida e, além
disso, em virios niicleos urbanos existiam vias sacras com percursos mais pequenos, por
vezes somente em volta de uma igreja — que poderia ser a da Misericérdia — com as
cruzes de marcacio dos passos insculpidas ou aplicadas nas proprias paredes exteriores.

Ora, tomando o caso de Marialva como exemplo, dado que, j4 em finais do século
XVIII, ndo havia moradores na érea intramuros, a Igreja da Misericordia — hoje,
conhecida precisamente como Capela do Senhor dos Passos — poderia ter sido opgao
para a encenacio do calvério, atendendo também a sua implantagio em macigo
rochoso, logo abaixo do castelo, ainda que erguida junto de uma igreja paroquial, com
a qual ndo possui relagio visual evidente (até porque aquela, de origem medieval,
estd orientada canonicamente e a Misericérdia volta-se para o principal ponto de
afluéncia de pessoas).

Mas mesmo quando nio havia pilpito na fachada da misericérdia, poderia realizar-se,
em frente a ela, alguma parte da procissdo dos Passos. Quando encontramos passos, na
fachada destas igrejas, é de supor isso mesmo. Ora, em alguns casos, existia igualmente
um portal de sacada, rasgado a partir do corpo arquitecténico da casa do despacho,
ou a partir do coro alto da igreja (que tinha também, muitas vezes, ligagio directa a

7 Infelizmente, uma intervengio do século XX rasgou de novo o portal de canto, mas retirou o palpito.
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casa do despacho), de onde se recriava a cena do Ecce Homo8. Em Algodres, assim
como em outros locais (especialmente na Beira Interior), ficou conhecida como a
“varanda de Pilatos”, posicionando-se logo acima de um dos passos.

Em Alfaiates, onde a misericérdia ocupou uma igreja paroquial medieval, existe
também um passo adossado & fachada principal. Por cima — e evidenciando claramente
como a arquitectura da igreja paroquial preexistente ndo se adequava a fungio da
misericérdia do periodo barroco — foram rasgadas duas sacadas. Atendendo a sua
configuracio e ao facto de corresponderem a portas, nfo se destinavam propriamente
a iluminar melhor a igreja, mas sim a permitir que, do interior, fosse criada interac¢io
com o exterior. Portanto, é de supor que, também aqui, se recriasse o Ecce Homo,
podendo a existéncia de duas sacadas, e ndo apenas uma, ser simplesmente para
criar simetria. Porém, pode-se igualmente admitir que as duas sacadas servissem a
prépria irmandade, aquando de eventos que decorressem no espaco publico, ainda
para mais, estando a igreja posicionada no centro civico da vila.

No Sabugal, também na Igreja da Misericérdia (antiga paroquial) foi rasgada uma
abertura, desta feita sem sacada. Demasiado pequena para que alguém se apresen-
tasse de corpo inteiro perante quem estava no adro, seria de supor que tal abertura
destinou-se apenas a melhor iluminar a igreja. Porém, o facto de ndo estar simétrica
na fachada, assim como a inscri¢ao que ela contém, podem indiciar que, a partir do
coro, a janela servia ainda para algum tipo de interaccio entre representantes da
Misericérdia e o povo, aquando de determinados eventos exteriores. E se, no caso
do Sabugal, pode até nem ter sido assim, foi-o certamente em muitos outros casos.

Apesar das janelas generosas, portais (com ou sem sacada) e varandas terem
sido muito comuns nas fachadas das igrejas das misericérdias portuguesas, e nas
do mundo portugués (caso da Igreja da Misericérdia da Ilha de Mogambique), elas
nio constituiram regra. Além do mais, parece que foram mais comuns num barroco
avangado, quer em fachadas de igrejas de misericordia erguidas de raiz (Viseu, Guarda),
quer em transformacdes induzidas em igrejas de misericérdia mais antigas. Seja como
for, apesar de poderem surgir em vérios outros tipos de igrejas do periodo barroco
(quando o valor da iluminagio foi mais tido em conta do que na época anterior),
parece-nos que sao caracteristicas quase indentitarias do fendmeno das misericérdias,
pois prendem-se com a existéncia de uma mesa administrativa, composta de leigos, a
qual nfo sé se apresentava nos oficios religiosos em tribuna propria — quase sempre
em posi¢io altaneira face aos demais fiéis, como também poderia apresentar-se do
mesmo modo quando os eventos decorriam no exterior da igreja. Ndo serd por isso
que, por exemplo, na Misericérdia da Azambuja, estdo os dois portais de sacada
posicionados no al¢ado lateral (a partir do coro e abertos para a estrada) e nao no
axial, por onde se entra para a igreja?

Seguindo 0 mesmo raciocinio, podemos também supor que construcdes religiosas
barrocas, mandadas erigir e/ou administradas por outros tipos de confrarias e irman-
dades, sobretudo quando posicionadas em frente a espagos publicos privilegiados,

8 NOE, 2006: 206.
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tivessem também, muito frequentemente, portais a partir do coro alto. E o caso da
Capela de Santo Anténio de S. Pedro do Sul (hoje pertencente & Misericordia)®.

Nesse sentido, e também por outras razdes, o posterior entaipamento de vaos,
sobretudo em igrejas de misericordias, constituiu uma opcio manifestamente errada,
ainda que tais vios possam nfo corresponder ao projecto inicial da respectiva fachada.

Por vezes — e tendo também em conta varios casos brasileiros do periodo colonial
— estes vios das igrejas da misericérdia, destinados sobretudo a ver e a ser visto, eram
mais simples e funcionais. Outras vezes, eram trabalhados e criavam um jogo de simetria
na fachada. Em outros casos, ainda, mantinham a simetria e acentuavam-lhe o eixo.
O caso de Salvador da Bafa, com os seus dois registos horizontais de fenestragio na
fachada da igreja, ja se afasta um pouco do habitual em Portugal, assumindo maiores
semelhangas com outras solugdes brasileiras de complexos hospital-igreja. Portanto,
aquela que consideramos ser uma caracteristica tipica das igrejas da misericérdia
erguidas ou reformadas no periodo barroco, parece ter assumido contornos diferentes
do outro lado do Atlantico, onde as fachadas de algumas igrejas das santas casas — se
ignorarmos os campanérios e alguns remates mais recortados — nio se diferenciam
assim tanto das dos hospitais contiguos.

No caso portugués, a menor escala, o cardcter chio, aliados 2 inclusio de janelas
de guilhotina e 4 auséncia de campanério, quase sugerem um aspecto civil a algumas
fachadas de igrejas da misericordia, como a da Batalha, ou a de Porto de Més. De
facto, uma das caracteristicas mais marcantes das misericérdias portuguesas, sobretudo
daquelas que foram edificadas antes de Setecentos!?, é o pudor na monumentalizagio
da sineira e/ou a sua colocagdo em zona escondida do publico. As solugdes foram
muitas e algumas bastante interessantes:

Em Rio Maior, quase nio se vé o campandrio, posicionado num alg¢ado lateral. Em
Manteigas, praticamente s4 existe o sino, passando despercebido no telhado da igreja.

Quase 0 mesmo sucede em Mirandela, embora se apresentem dois sinos.

Em Freixo de Espada-a-Cinta, embora posicionado no eixo da fachada, também mal
se distingue o campanério da mole granitica.

Em Evora, ou em Ponte de Lima, ¢ necesséria igualmente alguma perspicécia para
descobrir o respectivo campanario.

Quando surgem torres, muitas vezes elas estio também posicionadas mais atras face
a igreja, como em Tavira, ou em Mangualde.

O facto das misericérdias estarem normalmente associadas s casas do despacho,
levou a que varios campanérios se desenvolvessem precisamente na interface entre
os dois corpos arquitecténicos, dando origem quase a uma tipologia, que pode ser
verificada em Ponte da Barca, em Ferreira Alentejo, em Azurara, no pequeno complexo
da Misericérdia de Alvorge, em Alcantarilha, entre outros edificios de misericérdias.

9 Em frente a esta capela, a confraria da mesma invocagio organizava uma grande festa anual. Cf. AN.T.T., Memorias
Paroquiais, 1758, S. Pedro do Sul. )
10 As torres, nas Misericérdias, sdo geralmente do século XVIII ou posteriores. Ver NOE, 2006: 202.
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Solugéo inversa, com a casa do despacho entre a igreja e sineira, sendo esta ja
uma torre de relativa imponéncia, pode ser observada em Vila Nova de Angos. E
se, neste caso, as aberturas do corpo anexo a igreja ndo sio rasgadas em forma de
portais, a preocupacio em estabelecer uma relacio de cumplicidade entre o interior e
o exterior € patente, podendo ser mais facilmente deduzida no caso das misericordias
de Miranda do Douro (com a sineira no coroamento da fachada da igreja), Colares
(com a sineira nas traseiras), Cabeco de Vide, Arouca — ja com sacada, e precisamente
na torre (ainda que do outro lado da torre fique um edificio administrativo no
pertencente a misericordia), ou Chaves — onde o campandrio se posiciona numa das
extremidades do complexo da Misericérdia.

E bom lembrar que, por todo o mundo portugués (caso de Goa), as misericordias
procuraram instalar-se — e muitas vezes conseguiram-no — nas zonas mais centrais,
também mais cobicadas, sobretudo atendendo ao factor das esmolas. Ora, as sineiras
teriam de ser discretas, ou posicionadas nas traseiras, evitando os conflitos com os
poderes religiosos instituidos!!. Isto claro, sobretudo numa fase inicial. As misericérdias
também foram conquistando o seu espago. Em Vila Flor, por exemplo, a Misericérdia
recorreu de uma imposigio da paréquia de que, em certas alturas, nfo deveria tanger
o seu sino, tendo ganho o pleito!2.

O posicionamento subalterno das misericérdias face a outros poderes religiosos
e o pudor no levantar de grandes torres sineiras, podem ser também observados no
Lourigal, onde o complexo da misericérdia perde, claramente, face ao complexo
do convento, cuja portaria se situa mesmo em frente. A torre sineira quase s6 se
vislumbra das traseiras. Esta misericordia possui escadaria exterior de dois langos,
terminando em alpendre, no acesso a casa do despacho (fig. 3).

Fig. 3
Miseric6rdia do Lourigal

11 MOREIRA, 2000: 148.
12 GODOLFIM, 1897: 132.
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Embora nio seja uma solugio totalmente invulgar, o facto da escada ter dois langos,
ainda que sem verdadeiro aparato, é uma solugo interessante e aproximada as que ja
apresentamos, de sacadas no piso superior do alcado da igreja, no alcado do campanario
ou no da casa do despacho. No Lourical, assim como na Lous3, a irmandade acedia
directamente da tribuna da igreja a uma varanda exterior, de onde poderia sair, ceno-
graficamente, se assim fosse necessdrio em algum tipo de ceriménia. Isso ndo significa,
porém, que tenha sido por tal motivo que os referidos alpendres se colocaram. S6 um
estudo concreto poderia, eventualmente, determinar as verdadeiras razoes.

Sao sobejamente conhecidos os casos em que estes vaos, voltados para o espaco
publico e prioritariamente destinados aos mesarios, configuravam verdadeiras varandas
cenograficas, constituindo quase duplos das tribunas que existiam no interior da maior
parte das igrejas das misericérdias. Mencionemos Mangualde e Santar. O exemplo
de Santar, cumulativamente, é paradigmatico de como a questio da localizacio das
misericordias ndo se esgota nas tendéncias mais recorrentes, mencionadas no estudo
que Ana Margarida Portela elaborou para este volume.

As tribunas da casa do despacho voltadas para a igreja, destinavam-se a que os
mesérios assistissem facilmente a celebragio religiosa, antes de se reunirem, como
geralmente obrigava o compromisso. Porém, também serviam para assistir a qualquer
oficio religioso, pelo que, a partir do século XVIII, sobretudo em construgdes de raiz,
opta-se pelos cadeirais dentro da prépria igrejals.

Ora, balcoes exteriores em algados laterais da igreja, no alcado da casa do despacho
e/ou do campaniério, e até mesmo no do hospital, monumentais e elaborados, em
articulagio, mais ou menos directa, com cadeirais (nomeadamente no coro, como em
Caminha), ou tribunas voltadas para o interior das igrejas; sio imagem de marca das
misericérdias do Alto Minho, destacando-se a de Viana do Castelo. Aqui, a orna-
mentacio exterior ndo respeita a hierarquia igreja / casa do despacho, simplesmente
pendendo para a extremidade do alcado que funcionava como “fondale” para quem
cruzava a antiga porta da muralha, entrando no rossio do Campo do Forno. A solugio
adoptada articulava-se com o preexistente edificio dos pagos do concelho, ajudando
a formar praga regular sobre arcarias, dentro dos ciAnones estéticos da Renascenga
— programa que NAo viria a ter sequéncia no restante rossio do Campo do Forno.

Em Viana do Castelo, até no pétio do hospital podemos encontrar uma colunata,
ainda que sem piso superior, simulando um claustro conventual. Aqui, existiu o
cemitério, com originalidades que mereciam ser ressaltadas!?.

Tal como em Viana do Castelo, também em Terena a Misericérdia assume prota-
gonismo no enquadramento arquitectonico do centro civico. Apenas a escala muda.
Dai que a tribuna dos mes4rios seja acanhada e o vao de ligagdo com o exterior é uma
mera janela. Em Vila Real, o espago da tribuna dos mesarios é simultaneamente um
espago aberto para a rua, através de vaos cuja fungio as conversadeiras esclarecem

bem (fig. 4).

13 NOE, 2006: 203.
14 Neste trabalho, ndo nos debrugcamos sobre os cemitérios das misericérdias, questdo que ja aborddmos com algum

detalhe em QUEIROZ, 2002.
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Fig. 4
Misericérdia de Vila Real,
tribuna dos mesarios

Esta igreja de Vila Real, assim como a de Alvaro, com a qual partilha vérias
semelhancgas de implantagio, pertence a um grupo de misericérdias cujo prospecto
exterior — cremos — nao motivard muito os historiadores de arte a pesquisa, dada a
sua contengio decorativa e a escala relativamente modesta. Contudo, sdo das mais
interessantes do ponto de vista urbanistico. E vimos ja como essa abordagem é crucial
para compreendermos os pontos comuns e os pontos divergentes da arquitectura e
espacialidade das misericérdias do mundo portugués.

A este grupo seleccionado de misericordias que constituem verdadeiras ligoes de
histéria do urbanismo, podemos acrescentar a de Montemor-o-Novo, e, sobretudo
as de Penela e Leiria. Estes casos sio tao interessantes que tencionamos dedicar-nos
a eles numa ulterior publicagio.
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Nos primérdios da igreja
da Misericérdia de Castro Vicente

José MARQUES

Introducao

Nio duvidamos de que o titulo em epigrafe pode induzir a ideia de uma aparente
marginalizacio e fuga a temdtica deste Seminario Internacional, que as numerosas
comunicagdes anunciadas concretizardo, de forma a enriquecer todos os participantes.
Além da extraordinaria obra assistencial desenvolvida pelas Misericérdias, ao longo dos
séculos, das respectivas apresentacoes avultard também a riqueza do patriménio artistico,
que lhes ficamos a dever, nio sé no rectingulo continental e nas ilhas atlanticas do
Portugal de hoje, mas também nos territérios ultramarinos, do Brasil ao Oriente, onde
a acgio dos portugueses implantou as confrarias ou irmandades da Misericordia, como
ramos frondosos da instituida pela Rainha D. Leonor, em Agosto de 1498.

Em contraste com a mencionada acgéo sécio-caritativa e de assisténcia espiritual,
no cumprimento das obras de misericordia, das institui¢des estudadas neste congresso,
da Misericordia transmontana de Castro Vicente, além da estrutura das paredes
exteriores da sua antiga igreja, praticamente desconhece-se tudo: a data da ereccéo
da irmandade, quando foi construida a igreja que lhe servia de sede, os principais
aspectos da actividade assistencial por ela desenvolvida, quando cessou a sua activi-
dade e em que condigdes se extinguiu e se foi delapidando o respectivo patriménio.

Apesar do cendrio confrangedor a que acabamos de aludir, cremos oportuno revelar
os poucos elementos que sobre a mesma foi possivel reunir e — porque de histéria se
trata —, valeri a pena evocar também outros casos idénticos, que ajudario a esclarecer
a dinAmica das confrarias ou irmandades das Misericérdias, nos séculos passados.

Antes de prosseguimos, convém sublinhar que a povoacdo de Castro Vicente foi
elevada a dignidade e condi¢io de concelho, nos principios do século XIV, no contexto
da politica dionisina, que, em Trds-os-Montes, instituiu numerosas pévoas e concelhos,
destinados a fixar as respectivas populagdes e atrair outras, empenhado com andava
em criar uma barreira humana as frequentes penetracdes castelhanas, que, além de
desrespeitarem a fronteira politica, chegavam a retirar os produtos das terras cultivadas,
sem pagarem quaisquer direitos reais, como ja tivemos oportunidade de demonstrar
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em estudos anteriores. Foi assim que, em 3 de Dezembro de 1305, concedeu foral a
Castro Vicente!, posteriormente, reformado por D. Manuel, em 1 de Junho de 15102.

Este pequeno concelho, a semelhanga de muitos outros ao longo do Reino, foi
sacrificado na sequéncia da reorganizacio administrativa do Pais, efectuada em 1836,
tendo sido integrado, entfio, no de Chacim, até 1853, ano em que passou para o de
Alfandega da Fé e, dois anos depois, para o de Mogadouro, a que actualmente pertence.

As alteragdes politicas do periodo liberal, com inequivocas repercussdes no plano
administrativo, nfo deixariam de perturbar também as institui¢des religiosas locais,
sendo uma das mais importantes a Misericérdia, que agora prende a nossa atencio.
Com os elementos de que dispomos, podemos afirmar que, apesar de o concelho
ter sido extinto e o seu territério ter passado a fazer parte do termo de Chacim, no
referido ano de 1853, a vida administrativa desta Misericérdia ainda continuava, em
23 de Setembro de 1855, data a que se refere o registo oficial da tomada de contas,
subscrito por Manuel In4cio Martins3.

No desconcertante panorama, relativo a esta Misericérdia de Castro Vicente,
podemos informar, com pleno conhecimento de causa, quando entrou ao servigo
do culto, promovido pela respectiva Irmandade, a sua igreja privativa, e acrescentar
algumas notas acerca do resumo das suas contas, no tltimo meio século de vida, que
julgamos corresponder aos anos de 1805-1855.

Este alargamento temdtico ou, se preferirem, desvio do titulo inicial, surge e, de
certo modo, foi imposto, pelo conhecimento recente de um livro de contas, que mio
amiga nos facultou, digitalizado, parecendo-nos indispensavel aludir ao seu contetido,
na sequéncia das afirmagdes fornecidas pelo paroco, de entdo, o encomendado Luis

Inacio da Cunha Barbosa, datadas de 2 de Abril de 17584

“Tem Casa de Misericordia com compromisso real, mas ndo se sabe coal fosse a sua origem.
Nao tem vendas alguas s6 sim as esmollas que os fiéis lhes deixam por seus falecimentos para que
os acompanhem a sepultura com bandeira, clevo fazendo-lhe os irmdos suas aradas para com os
fruitos substentarem a dicta Casa. Os irmdos sGo em numaro vinte e sinco, dos quais se elege
em cada hum anno provedor, escrivdo, procurador e mordomo. Nao tem a Santa Casa sendo o
altar mor donde estd hum Senhor Crucificado e a imagem do apostollo Sao Paullo. O Senhor dos
Passos estd em nicho fechado. Tem os ornamentos necessarios para as fungdes que nela se fazem’”.

Por esta breve informacio do paroco, de entdo, ficamos a conhecer a estrutura
desta Misericérdia, em 1758, coincidente com a de muitas outras, e que as garantias
relativas A renda perpétua, dadas por escritura notarial, em 1587, a que nos vamos
referir, j4 estavam marginalizadas.

Poderemos, assim, dividir esta breve informacdo em duas partes: a primeira, cor-
respondente ao titulo desta comunicacio, e a segunda, constituida por um conjunto
de informagdes dispersas, eventualmente, tteis para a prossecucio de ulteriores

ANTT, Livro III de doagdes do Sr. Rei D. Dinis, fl. 47, col. 2.
ANTT, Livro dos Forais Novos de Tras-os-Montes, fl. 12, col. 1.
Arquivo Distrital de Braganga, Misericérdia de Castro Vicente. Livro de contas, fl. 71.

CAPELA, 2007: 540.
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investigacdes sobre esta confraria ou irmandade da Misericérdia de Castro Vicente,
que, além de ter sogobrado ingloriamente, apenas subsiste na meméria da populacdo
local, mercé da conservacio da estrutura externa da antiga igreja, que lhe servia de
sede e centro dinamizador da sua actividade.

1. Nos primérdios da igreja da Misericordia

Os elementos que vamos apresentar sobre os primérdios da igreja da Santa Casa
da Misericordia de Castro Vicente, revelam também o dinamismo da respectiva
irmandade, que, em 1587, ja tinha construido a sua igreja e pretendia obter licenca
do Arcebispo de Braga, para entrar ao servigo do culto, como estava claramente
determinado na legislagdo candnica vigente, na sequéncia do Concilio de Trento e
do IV Concilio Provincial de Braga, reunido para proceder a aplicacio dos decretos
tridentinos, na provincia eclesiastica de Braga.

Conforme determinava o mencionado concilio bracarense, de 1566, cujas actas
safram da oficina de Anténio de Mariz, tipdgrafo do arcebispo D. Frei Bartolomeu dos
Martires, no ano seguinte, de 1567, nos processos de licenciamento de qualquer nova
igreja ou oratdério, era imprescindivel a apresentacio da escritura notarial de constituicio
do patriménio para assegurar o rendimento suficiente para a sustentacio do culto e
para as eventuais obras de conservacio da igreja ou capela, se tal fosse o caso.

Fig. 1
Igreja da Misericérdia de Castro Vicente

A escritura de constitui¢ao do patriménio exigido foi outorgada, no dia 11 de Janeiro
de 1587, nas casas da Misericérdia de Castro Vicente, onde se encontrava Baltasar



288 José Marques

Cordeiro, tabelido do pblico e judicial, nesta vila e seus termos, por Luis Alvares de
Tévora, senhor dessa mesma vila, tendo para o efeito comparecido também o prove-
dor da Santa Casa, Alvaro de S4 e sua esposa, bem como diversos outros irmaos da
Misericérdia e respectivas mulheres, todos moradores nessa mesma vila, cujos nomes
nos dispensamos de transcrever neste momento, para evitar a sua repeticio, pois serao
apresentados um pouco mais a frente. Conforme ficou explicito nessa escritura, todos
eles sabiam para que estavam ali reunidos, como ficou expresso nos seguintes termos: “e
cada hum per sy foy dito que pera effecto d’averem licenca do senhor Arcebispo de Braga pera
se dizer misa na dita casa e igreja da Santa Misericordia desta villa lhe era necessario ipotecar
certas pecas de raiz pera o repairo da dita igreja pera o que loguo diserdo que ypotequavdo e
defeito ipotequardo pera repairo e guoverno da dita igreja as pecas seguintes’™.

O facto de os casais mencionados nesta escritura notarial hipotecarem certos
bens como garantia do rendimento suficiente para as necessidades correntes desta
igreja e eventuais obras de conservacio, além de os colocar se ndo como as pessoas
mais abastadas pelo menos entre as mais generosas desta vila, revela também como
estavam identificados com o movimento de solidariedade dos restantes moradores
no entusiasmo que tinha conduzido a construgio da igreja e agora dispunham dos
seus bens para se obter a necessaria licenga para entrar ao servico do culto.

Pela importincia que a sua generosidade teve no inicio da actividade religiosa
da igreja desta Misericérdia, convém sintetizar aqui essa informagdo, num quadro
sindptico, donde constem os seus nomes como outorgantes, os bens hipotecados e,
de algum modo, as suas dimensdes, traduzidas, ao jeito do tempo, e que os lavradores
ainda agora sabem calcular, em alqueires de semeadura, como a seguir se indica:

Outorgantes Bens Semeaflura
(alqueires)
Alvaro de S4, provedor, ¢ esposa Maria Pinta 1 terra 10
Jodo Rodrigues das Eiras e s. m. Isabel Rodrigues | 1 terra, a Carvalho de Morsua 12
Apolinario Gongalves e s. m. Isabel Gongalves | 1 terra, ao Qualeco das Magairras 10
Francisco Afonso e s. m. 1 terra, s Magairras 15
Jodo Afonso e s. m. 1 chao de nabal, ao Vale da 6
Lamera, que valia 5.000 rs.

Jodo Luis e s. m. 1 terra, & Freixeda 10
Domingos Rodrigues e s. m. 1 terra, 2 Guardada 6
Jodo Pires 0 Mogo e s. m. Ana Lobao 1 terra, ao Lagar Velho 15
Francisco Gongalves e s. m. 1 terra, ao Vale de Marra Fea
Luis Anes e s. m. 1 tapada, as Cortinhas
Jodo Afonso Cedamim e s. m. Ana Lufs 1 terra, ao Vale do Porco 30
André Afonso das Eiras e s. m. Catarina Domingues | 1 terra, a Freixeda 20
Total 148

5 A.D. B, Registo geral, caixa 250, n.2 1.
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Os outorgantes desta escritura de hipoteca declararam que todas estas propriedades
eram suas, livres e isentas de qualquer foro e que, em conjunto, poderiam render 150
alqueires de pao, ntimero que os avaliadores, posteriormente, designados, no decurso
do processo, elevariam para 160. Ponderados os termos desta avaliacio, concluimos
que se tratava da renda a pagar 2 igreja da Misericordia e ndo da producio global
dos bens hipotecados.

A leitura atenta do documento revela que estes bens néo foram doados a Santa
Casa da Misericordia, mas que apenas lhe ficavam hipotecados e como tais os seus
administradores deles tomaram posse, podendo, no caso de as esmolas dos fiéis nio
bastarem para a sustentar, recorrer, inclusive, a venda deste patriménio para responder
aos encargos com o culto divino. Entretanto, obrigavam-se com suas pessoas e bens
moéveis e de raiz a garantir o referido rendimento.

No dia seguinte (12.01.1587), o provedor da Santa Casa requereu ao juiz
ordinério do Concelho, Jodo Pires o Velho, que lhe fosse conferida a posse das
mencionadas propriedades, acto a que procederam o tabelido Baltasar Cordeiro e
o porteiro do Concelho, Rodrigo Campello, perante vérias testemunhas, entre as
quais se destaca o licenciado Anténio Botelho, abade da vila de Castro Vicente,
e ainda Anténio Pinto, que assinaram, como testemunhas, a ordem do juiz para
a solicitada tomada de posse, que teve lugar nesse mesmo dia, como consta do
respectivo auto.

Os servigos da Cdaria Arquiepiscopal exigiram ainda a confirmagdo do rendi-
mento das mencionadas propriedades, estimado pelos outorgantes na escritura
de hipoteca a favor da Santa Casa da Misericordia e, em 27 de Fevereiro desse
mesmo ano, Jodo Pires, juiz ordinario pelo senhor Luis Alvares de T4vora, senhor
desta vila, incumbiu, sob juramento aos Santos Evangelhos, Diogo de Morais e
Francisco Fernandes Coronheiro de procederem a avaliagio da renda anual estimada
das propriedades em causa, tendo declarado que poderiam render, uns anos pelos
outros 160 alqueires de pao, confirmando e até ampliando o valor atribuido pelos
citados outorgantes.

A licenga para a utilizagio da igreja da Misericérdia deve ter sido passada pouco
depois desta data, pois em 8 de Maio seguinte, ja Filipe Soares procedia a transcrigio
das vérias pecas que integravam este processo.

Ficamos, assim, a ter mais alguma informacio sobre os primérdios desta igreja,
que entrou ao servico do culto, em 1587, data que permite situar a instituicio da
Irmandade da Misericérdia de Castro Vicente em ano indeterminado anterior, a
distAncia suficiente para que, no inicio de Janeiro de 1587, esta pequena igreja
estivesse concluida.

Face ao contetddo da escritura que acabamos de analisar sumariamente, néo
podemos deixar de estranhar que 171 anos depois ja se tivesse perdido a noticia dos
bens disponibilizados para assegurar o rendimento anual de 150 ou 160 alqueires de
pao, situacdo que tenderia a agravar-se, embora os indicios de que dispomos apontem
noutro sentido.
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2. Apogeu e agonia

Com os elementos recolhidos, podemos afirmar que a vida desta Misericérdia se
prolongou cerca de 270 anos, durante os quais teve um periodo de relativo esplendor,
comprovado por alguns vestigios artisticos: arquitecténicos e de talha, tendo entrado,
posteriormente, na sequéncia das alteragdes administrativas a que fizemos referéncia,
na fase de agonia e extingio.

Embora nio dispondo, para j4, de testemunhos documentais, a leitura da fachada
da igreja da Misericordia sugere-nos que terd sido profundamente remodelada na
segunda metade do século XVIII, intervengao abonada nao sé pelos breves conche-
ados patentes na verga da porta e que sobrepujam o pequeno campanério, cujo sino
desapareceu, como aconteceu com muitos outros, dentro da estratégia politica do
primeiro Liberalismo.

Fig. 2

Igreja paroquial de Castro
Vicente, tendo ao lado a da
Misericérdia e um prédio
construido onde estava o
antigo hospital

Fig. 3

Fachada da igreja da Miseri-
cérdia, e casas particulares,
implantadas no espago do
antigo hospital da Misericor-
dia de Castro Vicente
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Mas se estas manifestagdes, que nos colocam perante a certeza da referida interven-
¢fo arquitectdnica, em periodo de esplendor, pudessem néo ser concludentes, julgamos
que um rapido olhar pelo que resta do altar-mor, desmontado e desordenadamente
espalhado na capela-mor desta igreja — cujo interior foi recentemente rebocado e
pintado de branco —, a espera de um profundo restauro e adequada montagem,
bastara para desfazer quaisquer dudvidas.

Vejam-se, entretanto, algumas pegas do retédbulo, entre as quais a mfsula (fig. 5),
em que se apoiava a imagem barroca da Senhora das Dores (fig. 4), actualmente,
na sacristia da igreja paroquial, e o frontal da mesa do altar (fig. 6), entfo unida ao
retdbulo, e outras pecas, que as regras editoriais ndo permitem reproduzir.

Ij‘ b 3 | Py i §

Fig. 4 — Imagem de N-2 Sra. das Dores,  Fig. 5 —Misula e pegas do antigo altar da igreja da Misericérdia,
guardada na sacristia da igreja paroquial ~ inclusive, a parte superior do frontal

Fig. 6 §
Frontal do altar
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Perante estes elementos apresentados, cremos poder afirmar que a segunda
metade do século XVIII — embora se trate de uma assergio sujeita a confirmacéo
documental — se apresenta como um periodo de desenvolvimento, diremos, mesmo,
como fase de esplendor.

Mas, tal como a vida humana, também as institui¢des tém a sua curva do ciclo
vital e a Misericérdia de Castro Vicente ndo constituiu excepgao.

Ainda antes do conturbado periodo das Invasdes Francesas, também ela recebeu o
alvara do Principe Regente D. Jodo, futuro D. Jodao VI, dado no Pal4cio de Mafra, no
dia 18 de Outubro de 1806, que, no impedimento de sua mée, D. Maria I, procurou
normalizar a vida e administracio das Misericordias e Hospitais do Reino de Portugal
e seus dominios, de forma a que os seus bens e rendimentos fossem acautelados e
inteiramente utilizados nas obras de Piedade, especificas de cada um destes institutos.

A preocupacio de pautar a sua actuagio pelas normas régias levou os responsaveis
por esta instituicio a inserirem o folheto impresso de quatro paginas no livro de
tomada de contas do mordomo do ano administrativo findo para as entregar ao novo
mordomo, que cobre, sensivelmente, meio século: 1805-18556.

Neste livro constam apenas as simulas das contas tomadas anualmente, registando-
se, em principio a receita, a despesas e a menc¢io do saldo ou “liquido”, que era
entregue ao mordomo escolhido para o ano seguinte.

As ultimas contas foram tomadas ao mordomo Anténio Joaquim Escaleira,
relativas a vigéncia do seu exercicio, que durou de 15 de Janeiro de 1854 até 9 de
Setembro de 1855. O acto foi realizado na presenga do Provedor, Manuel Inacio
Martins, e teve lugar no dia 27 de Setembro de 1855, com ele chegando ao fim este
livro, constituido por setenta e uma folhas de papel selado.

Nesse periodo de mais de um ano, a receita foi de 58.425 reais, a despesa cifrou-se
em 20.930 reais, sendo o saldo ou “liquido” de 37.495 reais.

Daqui para a frente ndo temos mais informacdes acerca desta Misericérdia. No
entanto, na despesa destas tltimas contas figuram trés verbas que ainda permitem
falar da actividade desta Irmandade, que, além dos 9.000 reais oferecido para as
obras da igreja nova, que néo é identificada, comprou trinta e doi cdvados de pano
preto (baeta?) para vestes, que pela verba seguinte sabemos tratar-se de opas — “De
feitio das mesmas opas e aviamentos 2.210 reais”, podendo-se, assim, concluir que, até
1855, a Irmandade da Misericordia ainda sobrevivia, apesar das vicissitude por que
ja tinha passado o antigo concelho dionisino de Castro Vicente.

Conclusao

Num contexto em que, praticamente, se ignora tudo sobre esta antiga Misericérdia
quinhentista, aqui ficam estas achegas, que poderao servir de ponto de partida para
ulteriores investigacdes, impondo-se comecar por detectar onde param os livros do
seu antigo cartorio.

6 Arquivo Distrital de Braganga. Santa Casa da Misericérdia de Castro Vicente.Livro das Contas tomadas ao Mordomo Velho.



Nos primérdios da igreja da Misericérdia de Castro Vicente 293

Tratou-se de uma pequena Misericordia, é certo, mas o seu conhecimento, associado
ao de muitas outras, ajudard a apertar a malha da rede assistencial as populacoes
portuguesas num periodo em que as preocupagdes do Estado neste sector repousavam
na accio sécio-caritativa da Igreja, através destas associagdes de solidariedade,
conduzidas pelos seus fiéis.

A poucas dezenas de metros das igrejas paroquial e da antiga Misericérdia,
encontram-se o Pelourinho e as ruinas da Casa da CAmara que, apds conveniente
restauro, poderia constituir um excelente equipamento social ao servico da reduzida
populacéo local.

Apéndice documental

Obrigagao a Santa Casa da Miseric6rdia de Castro Vicente — Mogadouro

1587, Janeiro, 7 — Casas da Misericérdia de Castro Vicente

Alvaro de Sd, provedor e outros irmdos da Santa Casa da Misericérdia, com as respectivas esposas, outorgam
perante, Baltasar Cordeiro, tabelido do publico e judicial nesta vila e seus termos, a escritura de hipoteca dos
bens suficientes para a manutencdo do culto e conservacao da igreja da Misericérdia, em ordem & obtencdo
da licenca canénica para a mesma entrar ao servigo do culto.

A. D. B, Registo geral, caixa 250, n.2 1.

[F1.1] “Saibao quoantos este estromento de ipotequagam e obrigagio d’este dia pera todo sempre
virem que no anno do Nascimento de Nosso Senhor Jesus Chrtisto de mil e quinhentos e oitenta e
sete annos aos onze dias do mes de Janeiro do dito anno em ha Villa de Crasto Vicente nas casas da
Santa Mizericordia da dita Villa perante mym tabalido e das testemunhas ao diante nomeadas pareceo
Alvaro de Saa provedor da dita casa e sua molher Maria Pinta e asy Jodo Rodrigues das Eyras e sua
molher Isabel Rodrigues e Polinario Guongalvez e sua molher Isabel Guongalvez e Jodo Luiz o Mogo
e sua molher Francisca Fernandez e Jodo Afonso Cedamym e sua molher Anna Luiz e Jodo Afonso
das Eyras e sua molher Caterina Rodriguez todos moradores na dita villa e irmaos da dita Casa da
Santa Misericérdia e asi pareceo Francisco Guongalvez da Igreja e sua molher Maria Alvares e Luis
Annes da Praga e sua molher Catherina Luiz moradores na dita villa e loguo por elles todos maridos e
molheres e cada hum per sy foy dito que pera effecto d’averem licenca do senhor Arcebispo de Braga
pera se dizer misa na dita casa e igreja da Sancta Misericérdia desta Villa lhe era necessario ipotequar
certas pegas de raiz pera o repairo da dita igreja pera o que loguo [fl. 1v] diserdo que ypotequavio e
defeito ipotiquardo pera o repairo e guoverno da dita igreja as pegas seguintes asy pelos ditos Alvaro
de Saa provedor e sua molher foy dito que ipotequavio hiia terra estes que parte de duas partes com
camynhos de Conselho e per baixo com Dominguos Rodrigues que levario dez alqueires de semeadura;
e Jodo Rodrigues e sua molher ipotequardo hiia terra a Carvalho de Morsua que parte com caminho
do Conselho e doutra parte com Jodo Domingues levara doze alqueires de semeadura e Polinario
Guongalvez e a molher ipotiquarfo hia terra ao Qualeco das Magayrras que parte con erdeiros d’Afonso
Pires e levara de semeadura dez alqueires e Francisco Afonso e a molher diserdo que ipotiquavao
hiia terra as Magairras parte comiguo tabalido e doutra parte e doutra parte com sua ama e leva
quinze alqueires de semeadura e Jodo Afonso e sua molher ipotiquardao hum chio de nabal ao Valle
da Lamera que parte de hiia parte com Jodo Rodrigues dos Olmos e d’outra com Luis Annes da Praca
levara seis alqueires de triguo de semeadura e vall cinquo mil reaes e Jodo Luis e a molher ipoticardo
hiia terra a Freixeda que parte com André Jodo e doutra parte com André Afonso o Mogo e levara
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de semeadura dez alqueires e Domingues Rodrigues e a molher ipotiquardo hiia terra a Guardada que
parte com Caterina Fernandez leva [fl. 2] leva de semeadura seis alqueires e asy pareceo Jodo Pires o
Mogo e sua molher Anna de Lobzo irm#os da dita Casa e ipotiquarfo hfia terra ao Laguar Velho parte
com Francisco Afonso e doutra com Jodo Fernandez da Praca levara quinze alqueires de semeadura e
Francisco Guongalvez e sua molher ipotiquarfo hiia terra a Valle de Marra Fea que parte com Antonio
Pinto e doutra parte com Jodo Juis 0 mogo levara de semeadura oito alqueires de triguo e Lufs Annes
e sua molher ipotiqurdo hiia tapada as Cortinhas levara de semeadura seis alqueires de triguo e Jodo
Afonso Cedamim e sua molher ipotiquardo hiia terra a Valle de Porquo parte com Jodo Domingues e
doutra com Francisco Fernandez da Igreja levara de semeadura trinta alqueires de pio e asy parecerom
André Afonso das Eyras irmao da dita Casa e sua molher Caterina Domingues e ipotiquarao hfia terra
a Freixeda que parte com o prado do Conselho e doutra com Jodo Luis o Velho levara de semeadura
vinte alqueires de pao as quoaes pegas todas atras declaradas estdo sitas no limite desta dita Villa e
por todos os outorguantes e suas molheres atras nomeadas foy dito que todas ellas hiias por outras
podiio muito bem merecer de renda em cada hum anno per comum estimacio de dous homens cento
e cinquoenta alqueires de pdo e diserdo que por todas as ditas terras serem suas livres e izentas de todo
foro e encarguo soomente [fl. 2v] dizimo a Deus davio e ipotecavio pera o dito effeito d’averem licenga
pera se dizer misa na dita egreja da Santa Miseric6rdia pera que sendo caso que ha dita Casa se ndo
possa sostentar com as esmolas dos fieis christdos e falte algia cousa pera o culto divino elles todos hio
por bem e lhes pras que as custas das ditas terras atras ipotequadas se sostente e repaire ha dita Casa
de todo o necessdrio porque pera esse effeito lhe ipotequavio as ditas pegas d’oje pera todo sempre
e pera tudo cumprir diserdo huns e outros que obriguavdo suas pessoas e bens moveis e raiz avidos e
por aver e em testemunho de verdade asi o outorgarom e mandario ser feito este estromento e nota
e eu tabalifio o aceiteey como pessoa publiqua estipullante e por os ditos outorgantes atras nomeados
néo saberem assignar roguario a Antonio Amorim homem solteiro que assignase por elles e assignou a
seu roguo de que fordo testemunhas a todo de prezentes Dioguo Pirez e Amador Fernandez e Antonio
Martinz e Martin Jodo todos moradores na dita villa. E eu Baltasar Cordeiro tabalido que ho escrevy.
O qual estromento atras eu dito Baltasar Cordeiro tabalifo publiquo e judicial em ha dita villa e seus
termos pello senhor Luis Alvares de Tavora senhor da dita villa o escrevy em minhas notas e dellas
fielmente ho tresladey e asigney aquy de meu publiquo signal que tal he. Paguou deste e da nota nada.

[F1.3] Termo de requerimento que fez Alvaro de Saa provedor a Jodo Pirez juiz ordinrio.

Aos doze dias do mes de Janeiro de mil e quinhentos e oitenta e sete annos em ha villa de Crasto
Vicente as portas da igreja do Senhor Sdo Vicente estando ahy Jodo Pirez o Velho juiz ordinario em
ha dita villa e seus termos o presente anno pello senhor Luiz Alvares de Tavora senhor da dita villa e
perante o dito juiz e em prezenga de mym tabalifo pareceu Alvaro de Saa morador em ha dita Villa e
proveedor em ella o dito anno da casa da Santa Mizericordia e ao dito juiz aprezentou o estromento
atras de ipotiquacio e lhe requereo como proveedor da dita Casa que por virtude do dito estromento lhe
mandase daar a pose de todas as terras e pecas atras ipotiquadas pera ha dita Casa e diso lhe mandase
passar estromento de pose em publiquo nas costas deste e visto pello dito juiz seu requerimento mandou
ha mym tabaliam que com hum porteiro lhe dese a pose de todas as ditas pecas no dito estromento
atras nomeadas e o mandou asi esprever, do que fordo testemunhas prezentes o lecenceado Antonio
Botelho abbade da dita villa e Antonio Pinto que todos assignarom com ho juiz. E eu Baltesar Cordeiro
tabalido que ho escrevy. Juiz Pirez Juiz. Antonio Botelho.

Pose

Saibdo quoantos este estromento de pose [fl.3v] dado per mandado e autoridade de justica virem
que no anno do Nascimento de Nosso Senhor Jesu Christo de mil e quinhentos e oitenta es sete
annos aos doze dias do mes de Janeiro do dito anno em ha Villa de Crasto Vicente eu tabalido abaixo
nomeado com Rodriguo de Campello porteiro do Conselho em comprimento do mandado de Jodo Pires
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juiz ordinairo em prezenga das testemunhas ao diante nomeadas fuy pesoalmente a todas as terras e
cortinha contheudas e declaradas no estromento de ipotiquagéo atras contheudas e de todas ellas dey
ha pose ao dito Alvaro de Saa provedor da Casa da Santa Mizericordia da dita villa a qual pose lhe dey
real e autoalmente em cada terra de per sy per terra, pedra, paos e todas as mais cousas em tal auto
necessarias, a qual pose lhe dey pacifiquamente sem contradi¢io de pesoa alg a e o dito Alvaro de Saa
provedor aceitou a dita pose de todas as ditas terras em nome da dita casa como provedor que he e
requereo a mym tabalifo lhe dese este estromento da dita pose e em puprico nas costas deste na forma
do mandado do dito juiz, a quoal pose eu tabalido lhe dey, de que forao testemunhas a todo prezentes
Diogo de Morais e Jodo de Morais e Jodo do Reguo tabalido todos moradores na dita Villa e eu Baltesar
Cordeiro tabalido do publiquo e judicial em ha dita Villa de Crasto Vicente e seus termos pello senhor
Lufs Alvarez de Tavora senhor da dita Villa etc. que ho dito estromento de pose escrevy e asigney aqui
no dito dia com as testemunhas [fl. 4] a isso prezentes e porteiro de meu publiqui signal que tal he.

Paguo deste nada. Alvaro de Saa proveedor. Dioguo de Morais. Jodo do Reguo. Joao do Reguo de
Morais.

Acordiao em Relagio etc. que antes de outra cousa se justifique o rendimento dos bens nomeados
na escriptura que se aprezenta, e que sdo dizimos a Deus. Freitas Gil. Leitdo. Pariz. Carneiro.

Aos vinte e sete dias do mes de Fevereiro de mil e quinhentos e oitenta e sete annos em ha Villa
de Crasto Vicente nas pousadas de Jodo Pirez juiz ordindrio em ha dita Villa e seus termos o prezente
anno pello senhor Luis Alvares de Tavora senhor da dita villa etc. estando hy o dito juiz perante elle e
em prezenga de mim tabalifo pareceo Alvaro de Saa proveedor da Santa Misericérdia desta villa e ao
dito juiz aprezentou o estromento e despacho da Rellagio do senhor Arcebispo acima e na forma delle
requereo ao dito juiz que dese juramento ha Dioguo de Morais e a Francisco Fernandez Coronheiro e
ha Jodo Rodrigues das Eyras todos moradores na dita Villa que podifio merecer de rendas as pecas atras
declaradas em cada hum anno porquoanto o queria justificar por as ditas testemunhas na forma do
dito despacho. E visto pello dito juiz deu juramento dos Sanctos Avangelhos em forma aos sobreditos
cada hum per sy e sumariamente lhe [fl. 4 v] encarguou declarasy (sic) o que merecerdo de renda em
cada hum anno as pecas contheudas no estromento atras e asi o jurardo, as quoaes pegas lhe fordo
nomeadas e asy o jurardo e prometerio; e perguntados pellas idades diserdo ser Francisco Fernandez que
he de cinquoenta annos e Dioguo de Morais de trinta e cinquo annos e Jodo Rodriguez de cinquoenta
annos, e ao costume diserdo nada. E perguntados pellos rendimento das ditas pegas diserdo que valido
de renda em cada hum anno muito bem vallido mais de cento e secenta alqueires de pdo de renda em
que asi sabem que todas as ditas pegas no estromento ipotequadas sio livres e isentas das persoas que
as ipotiquario e sem nenhum encarreguo nem foro soomente dizimo a Deus e que isto era verdade e
asignarido com ho dito juiz. Baltesar Cordeiro tabalido que ho ecepvy.

De Jo@o Pirez. De Francisco Fernandez. De Jodo Rodriguez tstemunha. Dioguo de Morais, Alvaro
de Saa proveedor.

O treslado dos quoaes papeis eu Felipe Soares escrivdo da Camara do Arcebispo nosso senhor etc.
fiz tresladar fielmente dos proprios e o concertei com os proprios com o notério que abaixo asynara oje
oito de Mayo de M. D. LXXXVII annos.

Felipe Soares”
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Obrigacao a Santa Casa da Miseric6rdia
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El rostro del Buen Samaritano.
Obras de misericordia e iconografia asistencial
en torno a los caminos de Santiago

Juan MONTERROSO MONTERO

Introduccién. Los logros de la caridad.

En 1672 el licenciado Pedro de Campos escribfa su libro Excelencias de la limosna y
logros de la caridad!, un texto que en su proemio nos recordaba el origen y las razones
de ser de la caridad en el seno de la religién cristiana, en especial en relacién con las
obras de misericordia. En un momento de su relato? Pedro de Campos nos recuerda
que en el Antiguo Testamento s6lo se le aplicaba la condicién de misericordioso a
Dios, normalmente asociado con el término rahhiin —clemente-. Lo mismo ocurre
en el Nuevo Testamento donde se hace referencia a Cristo como misericordioso3.
Se trata de una cualidad suprema de Dios que explicaria su obra de redencién como
reflejo de un corazén compasivo.

La ausencia de una referencia efectiva en el texto sagrado a la misericordia como
una cualidad humana no supone que ésta no exista. Si la misericordia es una virtud
propia del corazén compasivo de Dios o Jests -en el caso de los escritos jo4nicos,
por ejemplo, no se hace referencia a la idea de misericordia de Dios, sino sélo al
amor de Dios?-, sus efectos son los que se reflejan en el hombre. Dichos efectos son
la paz, el gozo y la caridad, tal como nos explica en el libro de Isaias:

“!{Qué me importa la multitud de sus sacrificios? —dice el Sefior—. Estoy harto de
holocaustos de carneros y de la grasa de animales cebados; no quiero més sangre de
toros, corderos y chivos. Cuando ustedes vienen a ver mi rostro, iquién les ha pedido
que pisen mis atrios? No me sigan trayendo vanas ofrendas; el incienso es para mi una
abominacién. Luna nueva, sdbado, convocacién a la asamblea... ino puedo aguantar la
falsedad y la fiesta! Sus lunas nuevas y solemnidades las detesto con toda mi alma; se han
vuelto para mi una carga que estoy cansado de soportar. Cuando extienden sus manos,

I CAMPOS, 1672.

2 CAMPOS, 1672: 59.
3 Heb. 2:17.

4 ASENSIO, 1949: 33.
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yo cierro los ojos; por mas que multipliquen las plegarias, yo no escucho: ilas manos de
ustedes estan llenas de sangre! iL4vense, purifiquense, aparten de mi vista la maldad de
sus acciones! iCesen de hacer el mal, aprendan a hacer el bien! iBusquen el derecho,
socorran al oprimido, hagan justicia al huérfano, defiendan a la viuda!”>.

Ser4, sin embargo, la pardbola del Buen Samaritano la que ilustre de un modo did4ctico,
pero también con una clara tendencia moral, esta labor misericordiosa y caritativa:

“... Pero un samaritano que iba de camino llegd junto a él, y al verle tuvo compasion;
y, acercandose, vendé sus heridas, echando en ellas aceite y vino; y montindole sobre su
propia cabalgadura, le llevé a una posada y cuidé de él.

Al dia siguiente, sacando dos denarios, se los dio al posadero y dijo: “Cuida de él y,
si gastas algo més, te lo pagaré cuando vuelva.”

{Quién de estos tres te parece que fue préjimo del que cayé en manos de los salteadores.

El dijo: «El que practic la misericordia con él». Jests le dijo: <Vete y haz td lo mismo»...7

Es evidente que la primera leccién que se puede extraer, la més directa, se refiere
al acto de socorrer al enfermo, idea implicita en la palabra caridad entendida como
accion. Sin embargo, esta lectura serfa muy limitada si no recordasemos que la palabra
caridad también designa la tercera de las virtudes teologales; ésta se define por su
Gnico objeto propio y especial, Dios como bondad soberana. La segunda leccién a
extraer es de corte moral pues nos recuerda la necesidad de acompafiar la fe con
obras, aspecto que subray6 San Pablo en su Carta a los Galatas8 y que, de un modo
interesado, nosotros podemos rastrear en la Carta de Santiago, donde se indica que
“Lo mismo pasa con la fe: si no va acompafiada de las obras, estd completamente
muerta”; a lo que habria que afiadir que el mandamiento de amor al préjimo precede
en unos cuantos versiculos al aqui citado!®.

A partir de este momento es facil rastrear como los conceptos de misericordia
y caridad caminarin juntos y asociados con las obras emprendidas como expresién
de los mismos, hasta el punto de que formardn parte del pensamiento cristiano a
través de las catorce obras de misericordia recogidas en el catecismo. Recuérdese
que en éste se habla de las obras corporales — visitar a los enfermos, dar de comer al
hambriento, dar de beber al sediento, vestir al desnudo, redimir al cautivo, enterrar
los muertos — y las obras espirituales — ensefiar al que no sabe, dar buen consejo al
que lo ha menester, corregir al que yerra, perdonar las injurias, sufrir con paciencia las
flaquezas de nuestro préjimo, rogar a Dios por vivos y muertos!!. Con anterioridad,

5 Is. 1: 11-17.

6 Ladistincién entre parabolas did4cticas, abundantes en el evangelio de Mateo, y las morales, localizadas principal-
mente en el evangelio de Lucas, no debe tomarse en un sentido demasiado estricto ya que, unas y otras, contienen
elementos morales y didacticos. GRUPO DE ENTREVERNES, 1977: 58.

7 Le. 10: 25-37

8 Gal 5: 6.

9 Sant. 2: 17.

“Por lo tanto, si ustedes cumplen la Ley por excelencia que est4 en la Escritura: Amards a tu préjimo como a ti mismo,

proceden bien”. (Sant. 2:8).

11 PORTILLO, 1769: 35-37.
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en 1530, Alejandro Anglio recogia con estas palabras la relacién existente entre
caridad — expresada en la limosna- y obras de misericordia:

“Primeramente es de saber que la limosna es como aquella fuente que sale en el parafso
terrenal de la que los cuatro rios caudales que riegan toda la faz de la tierra porque da fe y
perfeccidn a todas las obras buenas que obran los hombre con charidad por una de quatro
causas...La primera de las quales sale del corazén de la qual proceden dos rios que son
dos obras de misericordia espirituales, las quales son la compassién de la miseria agena y
el perdén de las injurias que salen del corazén. La segunda procede y mana de la boca, de
la qual salen cinco rios que son las otras cinco obras de misericordia spirituales que son la
correccion fraternal, la oracién por los préximos, ensefiar a los ignorantes y errados, dar
consejo a los dudosos, consolar a los tristes. La tercera procede y mana de la obra de la
qual salen siete rios que son las siete obras de misericordia corporales, las quales son dar
de comer al hambriento, dar de beber al sediento, hospedar al pobre y peregrino, dar de
vestir al desnudo, visitar al enfermo y también al encarcelado, y sepultad al muerto”!2.

También es interesante la reflexién que Fr. Diego de San Christoval deja escrita
en 1785 puesto que, ademas de la identificacion entre la misericordia del hombre y la
condicién misericordiosa de Dios, nos recuerda que Este “quiso que hubiese pobres y
miserables porque no faltase en quien pudiésemos excitar las obras de misericordia”!3.
Al margen de lo oportuno de esta afirmacién que, en cualquier caso, debe ser
entendida en el contexto histérico en el que se formula y en el marco devocional
al que va dirigido su texto!4, en ella se vuelve a descubrir como obras, fe, caridad,
misericordia y amor, forman una unidad indisoluble para alcanzar la redencién. De
hecho, basta con revisar alguna de las ediciones del catecismo salidas del Concilio
de Trento para descubrir que la caridad estd intimamente ligada a la beneficencia:

“Una vez que se dan por ley los preceptos de la Caridad y amor, se dan también lod de
todos aquellos oficios y acciones, que son seguidas 4 la misma Caridad. De la Caridad dice
el Apéstol: Que es paciente. Luego se manda también la paciencia, en la qual nos ensefia el
Salvador, que poseeremos nuestras almas. La Beneficencia también es compafiera y asistente de
la Caridad: porque la Caridad es benigna. Esta virtud de la benignidad y beneficencia tiene
grande extensién, y su oficio consiste sefialadamente en socorrer 4 pobres con lo necesario,
dando de comer al hambriento, de beber al sediento, de vestir al desnudo, y asistir 4 cada
uno con tanto mayor liberalidad, quanto m4s necesitado le veamos de nuestro socorro”!.

Caridad, misericordia y beneficencia son conceptos que estin, por tanto, inti-
mamente ligados dentro del pensamiento cristiano de todas las épocas como piedra
angular del sacrificio de Jests por los hombres. Esto permite comprender que, desde
los primeros tiempos de la peregrinacién a Santiago de Compostela en la Edad Media,

12 ANGLIO, 1530: 1, 1-2.
13 SAN CHRISTOVAL, 1785: 131-134.
14 SINUES DE MARCO, 1865.

5 CATECISMO, 1785: 247.
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ademads de surgir una compleja red asistenciall®, generase una compleja iconografia
en la que estos tres conceptos aparecen constantemente unidos. Baste recordar
que George Duby define la peregrinacién como “penitencia, prueba, instrumento
de purificacién, preparacion para el dia de la justicia. La peregrinacién era también
simbolo, marcha hacia el Cana4n, soltadas las amarras, preludio a la muerte terrenal,
a la entrada en otra vida”!” y que, en un texto tan significativo como es el Veneranda
Dies!8; se recogen un sinfin de simbolos que asocian la peregrinacién con la caridad;
asf, la concha tiene el valor alegérico de una mano que se abre para realizar obras
piadosas, de modo que el peregrino debe ser generoso y dar limosna, es el mejor
simbolo del doble precepto del amor: a Dios sobre todas las cosas y al préjimo como
a sf mismo!?; también se nos informa de que el zurrén o escarcela, “hecho de piel de
bestia muerta”, debia ser de tamafio reducido y tener la boca siempre abierta como
muestra de la confianza del caminante en la caridad divina, que le llevaba a estar
siempre dispuesto a recibir, pero también a compartir”20.

Algo parecido ocurre en la vita Martini, en concreto el momento en el que el santo
de Tours parte su capa con el pobre — conocido como la caridad de San Martin- ha
servido en la plastica medieval para identificar peregrino, viajero y pobre, de manera
que el pobre al que asiste San Martin muestra los signos propios de su condicién
menesterosa — desnudez y enfermedad — y también porta el bordén y la esportilla!.

Por dltimo, no se debe olvidar la explicacién que se aplica a la escarcela en la
Benedictio perarum et baculorum:

“A través de la burjaca, a la que los italianos llaman escarcela, los provenzales sporta
y los franceses isquirpa, se designa la generosidad en la limosna y la mortificacién de la
carne... El hecho de que la burjaca sea estrecho significa que el peregrino debe mortificar
sus vicios y las concupiscencias de su carne por medio del hambre, con ayunos, con frio
y desnudez, con sufrimientos y trabajos”22.

Santos y peregrinos

Bajo este epigrafe, acufiado por Garcia Guinea, se pretende recoger el proceso
de identificacion iconografica que tuvo a lo largo de todo el Camino de Santiago a
la hora de vincular a algunos santos, mis o menos milagreros, mis o menos dados
a actuar de intercesores con los peregrinos que acudian a sus santuarios o poner de
manifiesto sus poderes de taumaturgos, con la peregrinacién y con sus santuarios
correspondientes?. En nuestro caso, incluso, se pretende ser mis concreto puesto

16 YZQUIERDO PERRIN, 2004: 189-191; MARTINEZ GARCIA, 2000: 87-105.
17 DUBY, 2007: 49.

18 CAUCCI VON SAUCKEN, 2003.

19 CARDILLAC, 2004: 42.

20 SANTIAGO-OTERO, 1992: 12, HEVIA BALLINA, 1998: 29.

21 GARCIA GUINEA, 1997: 418.

22 PLOTZ, 1986: 349-350; HERWAARDEN, 2003: 150.

23 GARCIA GUINEA, 1997: 415-418.
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que nuestra atencion se centrard en algunos ejemplos hagiogréficos en los que la
peregrinacion se asocia directamente con la labor asistencial y caritativa.

El primer ejemplo, como es légico, no puede ser otro més que el de Santa Isabel
de Portugal —a Rainha Santa- que Francisco de Goya inmortaliz6 entre 1798 y 1800
en un lienzo conservado en el Museo Léazaro Galdiano; en realidad un boceto para
la iglesia de San Fernando de Torrero que haria pareja con el de San Hermenegildo.
El tema representado no se corresponde en realidad con la peregrinacién de la Santa
a Santiago, ni con la labor asistencial dentro del itinerario jacobeo, sino con uno de
los momentos en los que Esta atiende a los leprosos en las puertas de su convento en
Coimbra. Con todo no es casual que esta Santa, sobrina de Santa Isabel de Hungria,
cuente en la Genealogia dos Reis de Portugal, realizada entre 1520 y 1534 por Simon
Bening a partir de dibujos de Anotnio de Holanda, con una miniatura en la que se
le representa como peregrina. Su interés radica en la segunda de las vifietas de la
miniatura, mas que en la entrada de la reina en la catedral acompafada de su séquito
o en la descripcién imaginada de la basilica compostelana.

En la primera imagen se puede contemplar como Santa Isabel llega a pié a la
catedral, acompafiada de otra monja, vestida con habito, tocada con su corona real
y adornada por el sombrero de ala ancha caracteristico de los peregrinos, el bordén
y el zurrén. En efecto una indumentaria un tanto extrafia que encuentra su expli-
cacién en el acto de donacién que Esta realiza ante el arzobispo compostelano — D.
Berenguel de Landoira en 1325 — de su corona. Una ofrenda que, a diferencia de la
mula guarnecida de freno de oro, plata y piedras preciosas que relata Lopez Ferreiro?4,
debe ser interpretada como una muestra de humildad y renuncia por parte de Reina
a su condicién real, asumiendo su rol de monja y peregrina?>. No se debe olvidar que
esta miniatura se realiza con posterioridad al momento de su beatificacion, en 1516.

Este gesto de renuncia nos pone en la senda de un encuadre iconografico cuyo
valor no se debe cifrar en el modo de la representacién sino en la leccién moral
que, en el momento de su ejecucion, se podia extraer de él. Nuestro interés se
centraré en el contenido ultimo del mensaje, en su intencionalidad, méas que en la
forma del mismo?6. Si se tratara de un texto narrativo, siguiendo los modelos dados
por Tzvetan Todorov para la nueva teorfa narrativa, nuestro interés se centrard en
la estrategia narrativa. Conjunto de procedimientos y recursos que articulan las
relaciones pragméticas internal entre el narrador, el universo de la historia narrada
y sus destinatarios implicitos?? — y en la funcién actante — funcién bésica en la
sintaxis de la accién narrativa que articula la historia contada en la novela, y que
puede ser desempefiada por uno o varios personajes o por fuerzas objetivas — por
ejemplo, el dinero —, subjetivas — la ambicién —, trascendentales — la Divinidad —, o
simbdlicas — el Bien o el Mal?.

o

4 LOPEZ FERREIRO 1898-1909: 297-330, ap. XIX 83-86.
5 AGUIAR, 1962; CENDON FERNANDEZ, 2002: 396.
26 BLAZQUEZ, 1994: 606.

27 VILLAANUEVA, 1992:181-201.

28 VILLAANUEVA, 1992:181-201.



304 Juan Monterroso Montero

Un buen ejemplo lo encontramos en el fresco de la Universidad de Viterbo en el
que San Agustin aparece lavandole los pies a Cristo, vestido como peregrino. La escena,
situada bajo el tema del Suefio de Jacob, nos muestra a través de una estructura narrativa
episddica como un grupo de peregrinos llega a la puerta del convento del Santo de
Hipona, como éstos son recibidos y atendidos, dandole cobijo, alimento y asistencia. Esta
tltima accién, situada en la parte derecha del fresco, muestra al Santo arrodillado ante
Jestis — ahora vestido como peregrino- que se dispone a lavar sus pies mientras otro fraile
sostiene una toalla blanca. El encuadre iconografico es facilmente reconocible pues se
corresponde con uno de los grabados de Bolswert para ilustrar la vida del Santo?. Como
tema ha sido utilizado en multitud de ocasiones como tema aislado o dentro de ciclos
como en Quito, obra de Miguel de Santiago, el conservado en la Catedral de Ourense.
Asimismo es evidente que guarda una estrecha relacién con la escena del Lavatorio,
en la que Ciristo se arrodilla ante San Pedro. Tanto una escena como la otra se deben
interpretar a partir de la lectura atenta del Evangelio de San Juan, pues no se debe
olvidar que se trata de un deber elemental de hospitalidad en aquellos lugares donde
los viandantes van descalzos o con sandalias®®. Desde el texto evangélico el lavatorio
supone una leccién de humildad, con la que Jestis quiso mostrar su pronta disposicion
para atender a los mas humildes, prontitud que sus discipulos deberfan imitar3!. Actitud
que ahora deberfamos atribuir a San Agustin, del mismo modo que la indumentaria
de peregrino de Jests se debe identificar con el paradigma del mas humilde (Fig. 1):

“Us4base mucho entonces el lavatorio de los pies, como se colige de aquellas palabras
de S. Pablo, en que incluye entre las calidades que ha de tener la viuda elegida para servir
4 los pobres: Que haya exercitado la hospitalidad con los Santos, y que les haya lavado los
pies; y asi nosotros deberemos en el dfa tomar alg(in exercicio, y obra de misericorida, que
equivalga 4 dicho lavatorio, conforme 4 lo que ahora se usa. V. gr. servir 4 los enfermos
del Hospital, ¢ 4 algiin otro enfermo, que se halle sin socorro, y que tenga necesidad
de semejante asistencia; procurando imitar 4 Jesu-Christo en quanto sea posible, en la
seriedad, y celo, y consiguientemente en la humildad”32.

Otro ejemplo de ese proceso de identificacién entre la tradicién hagiografica, ahora
en términos meramente iconogréficos, lo encontramos en el proceso de adaptacién
que sufren los atributos de San Roque. El Santo de Montpellier cuenta en Santiago de
Compostela con una especial devocion ya que se trata de su patrono desde finales del
siglo XVI, momento en que la peste asolaba las tierras gallegas®}. En el compostelano
Hospital de San Roque, levantado por el arzobispo Blanco a principios del dltimo
cuarto del siglo XVI, se conservan dos imédgenes ilustrativas de esta transformacién.

29 BOLSWERT, 1624: 18. “Ad interiora deserti secedens, Christum hospitio suscipit: pedes lavat, et audit: Avgvstine,
Filivm Dei hodie in carne videre mervisti; tibi commendo Ecclesiam meam”. Cfr. SCHNAUBELT, FLETEREN,
1999: 177.

30 Gen. 18:4; 19:2; 24: 32; Lc. 7: 44.

31 Jn 13: 1-16.

32 BOSSUET, 1775: 395.

33 SAAVEDRA FERNANDEZ, 2003: 241.
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Fig. 1 — San Agustin y Jesus como peregrino

Fig. 2
San Roque en prisién
— Capilla de San Roque — Santiago de Compostela

En la primera de ellas, el relieve que presidi6 el retablo mayor de su capilla34,
atribuido por Otero Tufiez a Mateo de Prado’, se puede observar como el Santo,
encarcelado a su regreso a Montpellier, va tocado con un sombrero de ala ancha
en el que se distinguen perfectamente las llaves que lo identifican como romero, es
decir como devoto visitante de los santos lugares en Roma. Algo parecido es lo que
ocurre en una pequefa imagen de la misma fecha conservada en el Museo de las
Peregrinaciones de Santiago de Compostela (Fig. 2).

A medida que el tiempo pasa, la identificacién de San Roque como patrono de
la ciudad del Apdstol hace que su condiciéon de romero se modifique hasta el punto
de que las llaves desaparecen de su indumentaria sustituidas por las caracteristicas
veneras de los peregrinos; al tiempo que comienzan a introducirse otros atributos
particulares como el bordén, el sombrero de ala ancha o el zurrén3®.

A esta identificacién iconografica habria que afiadirle otra en uso durante el siglo
XVIII en la que la prision de San Roque se identifica con la prisién que sufrié Jests,
tal como nos lo recuerda en sus sermones el Padre Vieyra:

“Vinieron los enemigos de Chisto a prenderle, por zelo de la Patria (que también se
pareci6 la prision de San Roque 4 la de Christo en la causa, como en la inocencia) 7.

3 FOLGAR DE LA CALLE, 2002: 457.

3 OTERO TUNEZ, 1999: 179-183.

36 FERNANDEZ CASTINEIRAS, 2004: 308-310.
31 VIEYRA, 1734: 177.
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De humilde condicién

La condicién humilde del peregrino, su caridcter menesteroso y necesitado,
aquella que mueve a la compasién y misericordia de los demas, es el rasgo definidor
dentro de la iconografia asistencial presente en el camino. Es la razén por la que se
establece una temprana identificacién entre pobres, viajeros y peregrinos. Se daba
por supuesto que el peregrino renunciaba a sus bienes, se convertia en extranjero
mientras transcurria su periplo ad limia sanctorum38. Esto supondra que se consolide
un modelo iconografico que encarna a la perfeccion la leccién moral de la pardbola
del Buen Samaritano, donde el peregrino se convierte en el préjimo a quien amar.
Tal como sefiala Genniasca, preguntar de forma retdrica “quién es el préjimo” antes
de conocerlo es definirlo por medio de rasgos que lo presentan de antemano “como
yo mismo”.

En este sentido, es sugerente pensar que la predela del retablo de Cornielles
de Holanda, realizado para el Hospital Real de Santiago — antiguo hospital de
peregrinos — tuviera como funcién recordar que el préjimo es el “que usé de
misericordia”. Se trata de una pieza destinada al zaguan del Hospital, es decir a la
vista de todo el que entrara en la institucién. Fue encargada el 3 de julio de 1524 y
debia ser realizado con madera de nogal y de castafio. En el contrato se describia el
programa iconogréfico del conjunto que constarfa de dieciséis figuras: un Crucifijo,
la Verénica, San Pedro, San Pablo, Nuestra Sefiora del Rosario, Santiago, San
Juan, Santa Ana, San Bartolomé y San Andrés. Las im4genes restantes, un total
de seis figurarfan en la predela, separadas por pequefias columnas “a la romana”
con hornacinas cubiertas por veneras. En el centro se incluird una escena en la
que un hombre se detiene en medio del camino a atender a otro, mas anciano,
que yace en el suelo® (Fig. 3).

B e,

Fig. 3 — Predela — Hospital Real de Santiago de Compostela

Hasta el momento se han dado varias interpretaciones al respecto de este tema.
Para algunos autores se trata de la ilustraciéon de un texto apdcrifo en el que se

33 GARCIA GUINEA, 1997: 419-420.
% GRUPO DE ENTREVERNES, 1977: 55.
40 SINGUL LORENZO, 2004: 404.
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recogeria el momento de la muerte de Adan, cuando su hijo Seth planta en su boca
una rama del 4rbol de la vida*!l. Para otros autores, serfa una representacién de la
pardbola del buen samaritano, a través de la que se ejemplificaria la importancia de
la caridad y el cuidado a los enfermos para alcanzar la salvacién*2. Aparentemente
se trata de interpretaciones diferentes que, mas alld de apelar a la Redencién del
hombre, poco tendrfan en comtn. Sin embargo, ambas guardan una estrecha relacién
que, seguramente, no pasaria desapercibida para aquellos que hubiesen leido a San
Agustin que usé la imagen creada en la parabola del buen samaritano para identificar
al hombre que bajaba de Jerusalén a Jeric6 con Adan; éste representaria a la huma-
nidad del mismo modo que Jerusalén seria el paraiso perdido y los maleantes serian
los espiritus malignos que impiden su salvacién, el sacerdote y el levita serfan la ley
y los profetas de Israel y el samaritano serfa Cristo. Esta relectura que realiza San
Agustin nos pone de nuevo ante la posibilidad de interpretar la imagen de la predela
como una metanarracién en la que se vuelve a apelar a la identificacion del fiel con
Jestis®, la misericordia de Dios con el reflejo de ésta en la caridad del hombre#4.

Ese peregrino vestido de harapos, hambriento, serd una constante que se man-
tenga viva durante toda la Edad Media y el Renacimiento. Cabe observar que dicha
condicién comienza a desaparecer en las representaciones de los siglos XVII y XVIII,
quizds motivado por la reduccién en el nlimero de peregrinos y en la intensidad y
transcendencia de la peregrinacién a Compostela®.

En el Refectorio de la Seu Vella de Lleida, se puede contemplar una pintura mural
al temple, realizada a principios del siglo XIV, conocida como Pia Almoina. La escena
nos presenta a un heterogéneo grupo de comensales que participan animadamente
en el banquete. Diversos autores han explicado como esta pintura mural tiene un
interesante cardcter testimonial ya que refleja claramente el compromiso de diversos
benefactores para atender y mantener a pobres “ordinarios” y “extraordinarios” que
se acercaban a la Seu. Entre los segundos, mezclados entre personajes ataviados del
modo mas diverso, en actitudes y gestos bien diferenciados, se puede descubrir a un
peregrino que luce en su sombrero la venera de Santiago y una cruz; curiosamente
éste es servido por un clérigo tonsurado. Por su parte, un segundo peregrino, posi-

blemente identificable con Santiago, aparece individualizado con gesto de bendecir
la mesa* (Fig. 4).

41 GOOSEN, 2006: 29.

4 ROSENDE VALDES, 1999: 112-116.
4 REID, 2008: 19.

4 ASENSIO, 1949: 55.

45 VAZQUEZ DE PARGA, 1993: III-50.
46 ALCOY, 1993: 327-330.
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Fig. 4
Pia Almoina
— Seu Vella de Lleida

Ese mismo caracter benefactor es el que se puede descubrir en el temple de Carlo
di Camerino (1396-1450) dedicado a la obra de misericordia de Dar de comer al
hambriento. En ella es un gentilhombre el que auxiliado por un sirviente se encarga
de repartir entre los peregrinos agua y pan. Ahora no aparecen mezclados con pobres,
y se les reconoce perfectamente como peregrinos por sus insignias caracteristicas*7.

Algo més tardia es la tabla adscrita al circulo de Jaume Huguet, Misa de Peregrinos
del Museo Thyssen-Bornemisza, fechada entre 1450 y 1500. La obra fue conocida
en un principio el titulo de Peregrinos recibiendo limosna de un santo puesto que,
en efecto, ésta es la accion m4s destacada de la tabla que, ademas, nos muestra en
un primer plano al sacerdote acompafiado de varios acélitos durante el oficio de la
misa. En esta ocasién no cabe duda, el peregrino que ocupa la cabeza del cortejo de
menesterosos va tocado con el sombrero de ala ancha caracteristico con sus corres-
pondientes insignias y sostiene en su mano un pequefio bastén. Su indumentaria, sin
embargo, se corresponde con la de un pobre; su cuerpo aparece cubierto de harapos,
su delgadez es extrema, sus pies estan desnudos y la barba sin rasurar cubre practica-
mente la totalidad de su rostro. Algunos autores han subrayado la disfuncién que se
percibe en la forma de componer las dos escenas — limosna y misa —, de modo que
atril, altar, mesa, proporciones de alguno de los acélitos no concuerdan dentro de la
composicién. Esta deficiencia, atribuible a la capacidad técnica del pintor, no le resta
interés a la puesta en escena de la misma. El autor ha sacrificado la credibilidad de
conjunto a la claridad expositiva de un mensaje de salvacién. El altar esté presidido
por un Calvario, simbolo por excelencia de la Redencién; éste esté situado a la misma

4 POLVERARI, 1989: 100-123.
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altura y en el mismo plano que el Santo que ofrece la limosna, mientras que oficiante
y fieles ocupan un plano inferior. Parece evidente que la intencién tGltima del mensaje
era establecer una relacién directa entre la accién de dar la limosna y la celebracién
littrgica de la misa. Obras y fe, misericordia y salvacién aparecen de nuevo unidas.

En Siena, en el Hospital de Santa Marfa della Scala, se encuentra la conocida como
Sala de Peregrinos, decorada con frescos de algunos de los méas afamados pintores del
siglo XV sienés, entre los que destacan Lorenzo di Prieto o Domenico di Bartolo. Uno
de los murales representa una escena urbana que transcurre en el interior de un templo.
En ella los sefiores se mezclan con enfermos, campesinos y peregrinos. Al fondo unos
reciben unos mendrugos de pan mientras un tullido, una madre con su hijo y joven
que se dispone a ser cubierto con un habito ocupan el primer término. El interés de la
escena radica en la coincidencia temdtica con la pintura mural de la Pia Almoina. De
nuevo es posible entender que esta pintura esta pensada para reconocer el compromiso
de los benefactores para proveer el hospital confirmando la sorprendente unidad de
cultura y arte que existe en relacién con este tema desde el siglo XII4S.

El dltimo ejemplo que se podria rastrear en este sentido la talla en madera de
la Puerta de los Romeros del Hospital del Rey de Burgos, datada en 1526. En el
fragmento mas conocido de la misma, casi como si se tratase de un trasunto de lo
representado en Siena, se puede ver a un grupo de peregrinos —ahora no cabe duda
de que todos ellos realizan el camino-, entre los que se distingue con claridad a
aquellos tocados con los sobreros caracterfsticos y con sus bordones, a una mujer
que amamanta a su hijo al tiempo que camina y otro pequefio avanza a su lado, y
un anciano enjuto, semidesnudo®.

A modo de epilogo. Solidaridad y Hospitalidad

La condicién humilde del peregrino paso de ser, desde el siglo XII hasta el siglo
XVI, un modelo de conducta deseable a una forma de ver y conceptuar al peregrino.

Esta imagen, muchas veces acompafiada de consideraciones negativas, no puede
hacer olvidar que, si bien la peregrinacion era el lugar idéneo para realizar ciertas
obras de misericordia, como se recoge Bar6n y Arin:

“Del vestir al desnudo y hospedar al pobre 6 peregrino. Deseo oirte lo que te parezca
conveniente acerca de la otra sefiora llamada wvestidura, hija de la limosna. Desid. Que es
otra de las obras de misericordia con que se socorre 4 los pobres. El demasiado frio es
dafioso al cuerpo, lo aflige y mortifica como por experiencia sabemos. Para socorrer a los
pobres esta necesidad, es el vestir al denudo; esto es, al que necesita vestidos, 6 para la
decencia 6 para cubrir el cuerpo y abrigarlo: hicelo el misericordioso, exercitando sus
limosnas, y encaminandolas 4 socorrer esta necesidad, lo hace, digo, creyendo viste 4
Christo desnudo, el que arropa al pobre desabrigado”°.

# PUIGARNAU, 2000: 185-186.
# MARTINEZ DIEZ, 1998: 97, LOSADA VAREA, 2007: 208.
50 BARON Y ARIN, 1790: 186.
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También es el espacio donde tienen otras igualmente interesantes como la
hospitalidad y la solidaridad.

Esta es la leccién que se puede extraer de la comparacién de dos lienzos del
siglo XVIII cuyo tema es la Visita de Santo Domingo de Silos a Santo Domingo de
Guzman. En la obra realizada por fray Gregorio Barambino para el Monasterio de
Santo Domingo de Silos, se mantiene la fidelidad al texto recogido por primera vez en
el Flos Sanctorum de Pedro de la Vega. En este relato, el monje de Silos se convierte
un peregrino mas que encamina sus pasos hacia tierras riojanas para orar ante las
reliquias de San Milldn de la Cogolla. De ahi que el encuentro entre ambos santos
se circunscriba en lo jacobeo a la construccién de un puente tal como se recoge en
el texto que figura en la parte inferior del lienzo:

“Lo inculto y fragosso de el camino y los pantanos de el Rio, hazfan pesosso el passo
de los peregrinos, / que iban 4 Santiago, movido de su gran caridad Sto Domingo de la
Calzada emprehendio hazer una / para la comodidad de los Pobres. Pero embidioso el
Dem? estorbando los medios y amontonando yncovenientes, llend / de congoja el corazén
de el Sto. Mas Dios ¢’ consuela los humildes aviso6 a Sto Domingo de Silos, quien con su
venida, de tal / suerte le alentd, y a(anim)o a los oficiales, que, no solo hizo la Calzada
sino también el Puente, y hospital p? alivio d’Peregrs” 5!.

No deja de ser sorprendente que Santo Domingo de la Calzada sea identificado
en agraciado con la misericordia de Dios “que consuela a los humildes” y que Santo
Domingo de Silos, tal como se indica en las obras de misericordia espirituales de
consuelo al afligido.

Frente a esta obra, la procedente de Museo Nacional del Virreinato, un anénimo
mexicano realizado en el Gltimo tercio del siglo XVIII52, nos muestra una solucién
iconografica curiosa; solo justificable por la ausencia de una tradicién jacobea en
tierras mejicanas unida con la peregrinacién y con la comunidad benedictina. Sin
embargo, el cuadro se ajusta al texto del Flos Sanctorum de Villegas:

“Y hecho esto, procuré (Santo Domingo de la Calzada) desmontar toda aquella selva,
quemando los 4rboles, haciendo camino llano, junto con edificar en los lugares cienegales,
y lodazales, una calzada, o camino de piedra, que por ser obra tan insigne, tomé el bendito
Santo de aqui el nombre, y le dio 4 la Ciudad, que alli se edificé después, viniendo en suceso
de tiempos 4 ser Iglesia Cathedral. Hizo después de esto un Hospital donde se hospedasen
todos los Peregrinos que pasan 4 Santiago. Alli le visité Santo Domingo de Silos, que 4
la sazén era vivo, los dos Santos se recibieron con mucha ternura y regozijo; y el de Silos
alab6 mucho lo que el de la Calzada hazia en hacerla, y las demas obras en que entendia”?3.

En él se representa al Santo de Silos con los atributos propios de un peregrino
— capa, sombrero y bordén —; por su parte Santo Domingo de la Calzada aparece
vestido con unas ropas que se parecen més a las de un campesino o hospedero.

51 PEREZ CAAMANO, 1999: 136.
s2 PINTURA, 1992: 115.
53 VILLEGAS, 1794: 354.
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De hecho su gesto de invitacién a entrar, descubierto, con el sombreo en su mano
izquierda, recuerda més al de un anfitrién, que agasaja a un invitado, que al encuentro
milagroso entre dos santos.

Lo més interesante de la obras es el texto que figura en un ldpida en el angulo
inferior izquierdo del cuadro: HOSPES / ERA MEI / COLLEGI / STISME. Una clara
alusion a ese sentido de la hospitalidad que se alentaba en el camino de Santiago*.

Los siglos XVII y XVIII supusieron en la iconografia asistencial del peregrino un
cambio profundo, determinado por las ensefianzas del Concilio de Trento, lo que no
supone que se olvidardn todas las ensefianzas del pasado.

De este modo, el peregrino — aspecto en el que trasviste el alma religiosa en el texto
de Hugo Haeften de 162455 — se convierte en su imagen. El camino que éste deber
recorrer serd un laberinto en el que algunos sucumben y se precipitan a su interior,
mientras que otros caminan ciegos, guiados por un perro lazarillo. El alma cristiana,
sin embargo, avanza segura guiado por el fino hilo que, desde una torre fortificada, le
ha tendido un 4ngel. Se trata de una curiosa interpretacién del peregrino convertido
en metafora de la vida del cristiano y de las amenazas del mundo. De hecho en el
texto que acompafia la estampa se reproduce el salmo 119 (Fig. 5):

“I that may ways wer made so direct that I might keep the Statute. Psal. 119.5"5¢.

Fig. 5 ¥
Pia Desidera §
— Hugo Haeften

54 ANGELES JIMENEZ, 2004: 522.
55 HAEFTEN, 1702: 82.
56 “Guiame, Sefior, por tu justicia, porque tengo muchos enemigos: dbreme un camino llano”. Salm. 119: 5.9.
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Esta ensefianza, y el tipo de metafora utilizada en la narraciéon de Haeften, no
se aleja demasiado de la que nos habia dado San Agustin para la pardbola del Buen
Samaritano. En aquella, el samaritano era Jests, mientras que el hombre era Adan;
ahora el 4dngel guia es Jests y el alma peregrina el hombre.

En cualquier caso peregrinacién, humildad y obras de misericordia estan inti-
mamente unidas, hasta el punto de que Dante en su Divina Comedia identifica a
Santiago con la Esperanza:

“.iMira, mira he ahf{ el Santo varén por quien alla bajo visitan a Galicia!

Cual dos palomas que, al reunirse, se demuestran su amor dando vueltas y arrulldndose,
asf vi yo aquellos grandes y gloriosos principes acogerse mutuamente, alabando el alimento
de que all4 arriban se nutren. Mas, cuando hubieron dado fin a sus gratulaciones, ambos
se detuvieron silenciosos, tan encendidos que humillaban mi rostro.

Beatriz dijo entonces riendo: -iOh alma ilustre, que has escrito acerca de la liberalidad
de nuestra basilica! Haz resonar la Esperanza en estas alturas. Tt sabes que has simbolizado
tantas veces cuantas Jesucristo se os manifesté a los tres en todo su esplendor”7.

Este trabajo ha sido realizado dentro del proyecto de investigacién Arte y Monas-
terios. La aplicacion del patrimonio artistico a la sostenibilidad de la Ribeira de Sil. HUM
2007-61938. 2007-2010, dirigido por E. Fernandéz Castifieiras, y el proyecto Antifices
e patrons no monacato galego: Futuro, presente e passado. Incite 09263131PR, dirigido
por Ana E. Goy Diz.
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A documentacio das confrarias medievais como fonte
para a Histéria da Arte

Liicia Maria Cardoso ROSAS

O estudo da documentagio das confrarias medievais pode revelar-se, & primeira
vista, como um exercicio decepcionante no que diz respeito a Histéria da Arte. Na
verdade, a maioria da documentagio entdo produzida regista a administragdo dos
bens, as cartas de doacéo e os emprazamentos, fornecendo detalhadas descricoes das
propriedades urbanas e rurais da cada confraria. S6 a partir do inicio do século XVI
¢ que esta situacio se altera significativamente.

Contudo, se entendermos o objecto da Histéria de Arte nio unicamente nos
seus contornos formais e estilisticos mas como um objecto da cultura material cuja
existéncia se relaciona com fungdes e usos ritualizados, que ajudam a explicar tanto
essas fungdes como as motivagoes da sua encomenda, a documentagio das confrarias
pode revelar-se mais estimulante.

Conforme as tendéncias da historiografia medieval dos tdltimos anos, a pratica
religiosa tem vindo a ser considerada como um fenémeno fisico e espacial tanto como
0 é do ponto de vista devocional, visual e intelectual. A arquitectura medieval é agora
entendida como uma matriz de espago sagrado e de acgio devocional e litdrgica, mais
do que um simples objecto desenhado e classificado como um elo da evolucio entre
o romAnico e o renascimento, como escreveu Beth Williamson!. Sob a influéncia da
teoria da recepgio e das teorias interpretativas decorrentes daquele quadro tedrico,
as experiéncias de quem utilizava e de quem via as imagens e os objectos tornaram-se
uma das vertentes mais importantes da investigagio em histéria da arte?.

No século XII o nimero de confrarias € ja significativo em Portugal, principalmente
em centros urbanos, como Coimbra. E contudo no século XIII que se verifica um
assinaldvel aumento do nimero de fundagdes que crescem maximamente no século
X1V, sendo o século seguinte ja uma época de retraccdo’. A reforma manuelina levara
ao agrupamento de albergarias e hospitais controladas pelo poder régio e, provavel-

I WILLIAMSON, 2004: 341.
2 WILLIAMSON, 2004: 341.
3 COELHO, 1993: 156.
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mente, & extingdo das antigas confrarias as quais aquelas instituigdes assistenciais
estavam ligadas®.

Sendo as confrarias associacdes de caracter semi-laico e semi-religioso, a sua
actividade assistencial tinha como motivacio o espirito de caridade cristd consubs-
tanciado na institui¢do de obras pias. Como demonstram as disposi¢cdes pro anima,
¢ através dos testamentos que se recolhem praticamente todas as informagdes sobre
esta questao’.

A multiplicacio dos altares é um fenémeno muito préprio da época roméanica,
registando uma tendéncia vinda dos tempos anteriores. O ntimero de missas particulares
e quotidianas tende a crescer ao longo dos séculos XII e XIII, com o consequente
aumento de novos altares e de capelas o que por sua vez levou a multiplicacdo de
escultura, pintura e alfaias litargicas.

Foi ao longo do século XI que o uso de célices e de cruzes foi sendo, paulatinamente,
acompanhado da utilizagio de imagens sobre o altar. E realmente na época romanica
que se inicia o hébito de prestar culto diante de imagens devotas esculpidas. Entre
outras préticas de devocdo ao perddo que se implementaram na época roménica e
entio se avivam muito é de relevar, devido as consequéncias que teve no fenémeno
da arte, a do sufragio e dadivas por alma.

As dadivas e os testamentos possibilitaram fundos para obras e impuseram a
necessidade de haver nas igrejas monésticas, catedrais e paroquiais numerosos altares
para satisfazer as acrescidas obrigacdes da celebragao de missas®.

E neste contexto que também devem ser enquadradas as motivacdes de fundagio
de confrarias.

O documento mais antigo guardado na Confraria de So Jodo do Souto (Braga)
remonta ao ano de 1186. Embora ai nido conste nenhuma referéncia especifica a
confraria, José Marques jé esclareceu que a sua instituigio deverd remontar aquela
data’. De caracter laico, a confraria era constituida por oficiais de diversas profissdes e
condigdes sociais como alfaiates, correeiros, sapateiros, ourives, mercadores, escudeiros
e clérigos. A confraria pertenciam um hospital destinados aos pobres, fundado por
Pedro Ourives e sua mulher em data anterior a 1128, e uma albergaria8.

Entre a colecgido de pergaminhos desta confraria destacamos o testamento de
Domingos Pires, lavrado em de Abril de 1272. Antes de partir em peregrinacio a
Santa Maria de Rocamador, o testador faz doagdes a virias instituicoes de assisténcia
situadas no Entre-Douro-e-Minho dotando igualmente as pontes de Cavés, Orense,
Séo Paio de Leda e Pontevedra®. A partir do século XII e até ao século XIII, construir
pontes ou contribuir para a sua edificagio e manutengio, bem como o arranjo de
caminhos sdo actos considerados como obras pias. Sdo Gongalo de Amarante e

4 COELHO, 1993: 157.

5> FERREIRA, 2010: 657.

6 ALMEIDA, 2001: 64.

7 MARQUES, 1982: 9-11.
8 MARQUES, 1982: 16.

% MARQUES, 1982: 45-46.
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Sao Lourengo Mendes, responséveis pela construgio das pontes de Amarante e de
Cavés, respectivamente, foram santificados popularmente, tal como Saint Benizet
de Avignon (Franga) e Sdo Domingo da Calcada (Rioja, Espanha) !, demonstrando
quanto este fendmeno de considerar a construgdo de pontes, como obras pias, foi
comum a outras regides da Europa.

A Irmandade dos Sapateiros de Sdo Crispim e Sao Crispiniano é das mais antigas
da cidade do Porto, contando-se entre as institui¢des similares, conhecidas em
Portugal, ja existentes entre os séculos XII e XIII'L

Data de 16 de Fevereiro de 1307 a doacio, a Confraria dos Sapateiros, do hospital
fundado e construido por Martim Vicente Barreiros e sua mulher Joana Martins e
por Jodo Vicente, irmio do primeiro.

O hospital fora construido junto a ponte de Sdo Domingos com a finalidade de
acolher os peregrinos pobres que se deslocavam a Santiago de Compostela. A doacio
¢ registada no alpendre do Convento de Sdo Domingos onde, habitualmente, a
Confraria dos Sapateiros fazia o seu cabido.

Os confrades ficavam obrigados a reunirem-se naquele Convento no dia 24 de
Maio, e para sempre, onde deveriam deitar um pano de peso em sima da cova que se
no dito moesteyro de fronte da capella-mor a parte esquerda entrando pelo moesteyro e
tem por devyza duas palmeiras aspadas e ponhao sobre ella quatro syryos muito bons de
cera dous a cabeceyra e dous aos pees dessa cova que arcdo (sic) ahi e que facao dizer
hua mica officiada de requyem em ho alltar mayor do dito moesteyro pellas almas dos ditos
Martim Vycente e sua molher!2.

O testamento expressa ainda que todos os confrades deveriam estar presentes
levando cada um uma candeia de cera nas maos. A documentacio da confraria de
Santa Maria do Vale (Torres Novas) fornece uma informagio semelhante quanto a
este ritual datada de 1429: No dia do seu enterramento (de cada confrade) vam todolos
confrades E leuem todos seus cirios. E quamdo o tirarem de casa acemda cada huum o
seu cirio E asy vam acesos com o dito finado atee Igreja E entam lhe digam huua missa aa
custa da ditcta comfraria E os confrades lha oficiecem E acendam os cirios ao euunangelho
E quando alcarem a deus E lhe digam um Respomsso camtado com os ditos cirios acesos
E asy os tenham acesos atée que o finado seja enterrado (...)13.

Como notou Angela Beirante hé um aspecto que se destaca nos rituais finebres
das confrarias na Idade Média: a presencga avassaladora da cera que actua com a
forca de um simbolo!4.

Muito embora as fungdes assistenciais e piedosas se constituam como um dos
vectores mais importantes da vida das confrarias, a verdade é que parece inegavel
que a sua principal fungio é de ordem funeraria, conforme escreveu Maria Helena
da Cruz Coelho relativamente as confrarias cujos compromissos datam dos séculos

10 ALMEIDA, 2001: 148-149.

11 DIAS, 2006: 154.

12 MELO, DIAS, SILVA, 2008: 34-37.
13 BEIRANTE, 1990: 38-41.

4 BEIRANTE, 1990: 44.
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XIII e XIV15. A presenga constantemente reiterada de uma enorme quantidade de
cera no desenrolar do ritual finebre das confrarias levou Jacques Chiffolleau a falar
da liturgia da luz'°.

E certo que a presenca da luz era central em qualquer celebragio littrgica e
parece ainda mais Obvia a sua presenca nos rituais finebres. Mas serd apenas disso
que se trata!

Segundo Richard Marks, que se tem dedicado ao estudo da relagio entre a imagem
e a devocio no final da Idade Média, a luz assinalava uma participacio activa dos
santos cujas imagens estavam entio pintadas ou esculpidas na igreja. As imagens mais
importantes tinham sempre luzes a sua frente e o ntimero de velas acesas evidenciava
a importAncia relativa de cada imagem ou festa patronal. Os objectos de iluminagao
e a manutencdo das velas e candelabros acesos constitufam um dos aspectos mais
comunmente assegurados nos legados testamentérios!’. A luz das velas de cera era
estimada pelo seu cheiro doce e pela pureza da chama. No século XIII era comum,
nas maiores paréquias inglesas, que a guarda das imagens e respectivas velas fosse
mantida por laicos eleitos entre os paroquianos. A renovagio anual da iluminacéo
de uma imagem podia ser assinalada por uma procissio especial, como no caso da
confraria de Sao Thomas Becket em Heachem (Norfolk). Os confrades faziam uma
procissdo até 2 igreja ostentado velas acesas. Setenta e sete light-keepers da confraria
de Santa Catarina (Bethersden — Kent) sdo um exemplo do nimero de paroquianos
encarregues de uma imagem, neste caso daquela santa, e da sua iluminagao!8.

Segundo a Visitacdo de 1510 i igreja de Santa Maria de Setdbal, da Ordem de
Santiago, o altar do Corpo Santo, pertenca de uma confraria de mareantes, regista,
no titulo da cera, cento e quarenta cirios de mio, quatro dos castigais do altar e dois
cirios brancos de levantar a Deus. A ermida de Sdo Sebastifio, na qual é referida uma
confraria de pescadores, o titulo da cera contava com oitenta cirios de mio e dois
de levantar a Deus!®. Na vila do Torrdao (Ordem de Santiago), a visitacio de 1510 a
igreja de Santa Maria distingue o titulo da cera do Corpo de Deus do titulo da cera das
confrarias. E no titulo da cera das confrarias sedeadas na igreja que surge uma maior
quantidade de cirios?. A incursio que fizemos na documentacéo das Visitacoes, até
agora publicada, parece indicar que a quantidade de cera das confrarias era muito
superior 2 que era assegurada por beneficiados, parocos e comendadores. Contudo,
essa quantidade estd também relacionada com o tipo de cirios registados ou seja, os
cirios de mdo, utilizados nas cerimdnias finebres dos confrades.

Em 1479 os mordomos e confrades da Confraria dos Sapateiros doam aos frades do
Convento de S. Francisco do Porto 600 reais brancos, provenientes da renda de casas
na judiaria, deixadas em testamento a confraria por Vasco Fernandes de Caminha.

5 COELHO, 1993: 161, 172.
16 CHIFFOLEAU, 1980: 282.
17 MARKS, 2004: 162.

18 MARKS, 2004: 169.

19 BARREIRO, 2005: 165.

20 BASTO, 2003: 149, 154.
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Conforme a clausula do testamento de Vasco Fernandes de Caminha, a comunidade
franciscana ficava com a obrigagao de rezar, todas as sextas-feiras e para sempre, uma
missa pelo referido testador, e por aqueles a que era obrigado, no altar de Sdo Luis
localizado na igreja do convento, junto a sacristia. Aos frades competia fornecerem o
vinho e a 4gua para a referida missa bem como uma candeia e um célice. Depois da
celebragio rezavam um responso sobre o moimento onde jaz o dito Vasco Fernandez?!.

A documentagio relativa a Confraria de Sdo Pedro de Miragaia da-nos noticia da
existéncia de um altar com a evocacio de Jesus e de um outro dedicado a Sao Tiago,
ambos no Convento de Sio Domingos do Porto, registados em 1529. Dos encargos
daquela instituigio, relativamente as missas por alma dos benfeitores do Hospital do
Espirito Santo, que a confraria administrava, consta uma série de rituais fanebres
realizados naqueles altares e nas sepulturas localizadas no Convento de Sao Domingos?2.
No entanto as missas por alma eram igualmente rezadas no préprio hospital, que em
1405 estava em construgao?’, conforme a vontade expressa dos doadores. Em 1480
Ferndo Alvares Baldaia e sua mulher Branca Luis fazem uma doacio com a condigo
de os confrades mandarem rezar uma missa pelas suas almas no dito espritall?4, o que
demonstra que a escolha dos lugares de sufrdgio, nfo era restrita a igreja paroquial
de Sao Pedro de Miragaia ou aos conventos acima mencionados. A realidade é mais
complexa. Embora os irmAos da Confraria dos Sapateiros tivessem como encargo
sufragar as almas dos fundadores na igreja do Convento de Sdo Domingos?’, a verdade
é que, como ja vimos, o lugar escolhido para tumulacdo daqueles confrades variava
entre os dois conventos mendicantes da cidade.

O lugar de celebracio das missas por alma n#o esté obrigatoriamente, como vimos,
relacionado com a igreja ou capela pertenca da confraria. Domingos Salvado, mercador
de Braga, deixa em testamento as confrarias de S. Jodo do Souto e da Rua Nova as
rendas de casas que possufa naquela cidade. A doagio destinava-se a assegurar que
as missas por sua alma fossem cantadas pela sua capela para todo o sempre, encargo
que deixava aquelas irmandades, no caso de os seus executores e descendentes néo
cumprirem essa vontade. A capela deveria ser cantada no claustro da igreja de Braga.
Supomos que esta referéncia diz respeito a2 Sé uma vez que, além da mengdo a um
claustro, 0 mordomo da confraria solicita 0 cumprimento do testamento ao ragoeiro,
ouvidor do Arcebispo D. Jodo de Soalhdes em documento datado de 132026,

Por outro lado, embora a confraria dos Sapateiros de Séo Crispim e Séo Crispiniano
tivesse nos conventos de Sao Domingos e Sdo Francisco o seu local de reunifo,
sepultura e sufrdgio das almas, mantinha igualmente o altar de Sdo Jodo da Sé do
Porto onde celebrava missa aos domingos e nos dias de Nossa Senhora, facto que

21 MELO, DIAS, SILVA, 2008: 61-63.
22 BARROS, 1991, v. 2: 32.

3 BARROS, 1991, v. 2: 4.

24 BARROS, 1991, v. 2: 16.

35 DIAS, 2006: 157.

26 MARQUES, 1982: 81-82.
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resultaria numa contenda com os coreiros da Sé, quando a confraria parecia querer
abandonar aquela pratica na terceira década do século XVI?7.

A apropriacdo e a ocupagio de altares e espagos em vdrias igrejas, fazem das
confrarias medievais instituicdes algo atdpicas, j4 que a sua acgio se distribui por
vérios lugares da malha urbana.

Segundo Maria de Lurdes Rosa, que estudou a instituicio de capelas finebres em
Lisboa entre 1400-1521, a grande maioria das escolhas para lugar de sepultura em
mosteiros e conventos esta relacionada com a pré-existéncia de sepulturas familiares.
Contudo, e logo em segundo lugar, essa escolha deve-se a pertenca a confrarias,
irmandades e ordens terceiras embora também tenha motivacoes devocionais?S.

No caso de Lisboa é o Convento de S. Francisco que agrega um maior ntimero
de confrarias e de confrades, agrupados tanto em fungio de devogdes propriamente
franciscanas, como de pertenca profissional —no caso, até, em exclusivo a profissdo mercantil,
uma das que tradicionalmente mais se reviu na pregacao dos frades menores — dado o
relevante papel que estes tiveram na promogdo da aceitacdo social do seu tipo de actividade?.

No testamento de Joao Afonso, escudeiro e criado do Marques de Valenca e feitor
do duque de Braganga, morador em Lisboa, documento datado de 30 de Agosto
de 1477, o testador ordena que o facam tumular no Convento de S. Francisco de
Lisboa, diante do altar de Santa Maria da Piedade. Manda ainda que déem para o
retdbulo do altar-mor do referido convento seis mil reais com a condi¢io de os frades
af fazerem pintar a imagem de Santa Maria da Misericérdia3®.

Poderemos falar de uma relagido dos franciscanos com o expandir da devocio
a Nossa Senhora da Misericérdia, como pode também exemplificar o programa de
pintura mural do Convento de Sao Francisco de Braganga?

A Confraria do Hospital de Santa Maria da Vitéria da Batalha foi fundada em
1427. Em 1428 ja os confrades reuniam na capella del Rey. Da irmandade faziam
parte vérios artistas e vedores que trabalharam no mosteiro da Batalha como Mateus
Fernandes II, Boitaca, Jodo vidreiro, Anténio Taca, Heitor Henriques e Miguel
Henriques, entre outros3!.

Em 1517 o visitador D. Diogo Dias, vigario geral do priorado de Leiria, manda
colocar uma cortina de pano de linho tynto de coores diante do altar de Nossa Senhora
que cubrisse todo o arco de fundo acyma3?.

D. Diogo Dias ordena igualmente que se faga o altar, conforme a altura em que
agora estd, mais largo de maneira que quando levantarem o Senhor sempre fique cuberto do
arco. E averaa hum degrau de longo a longo, por debaixo do assento da imagem de Nossa
Senhora (...) E os cantos do altar dambas as partes nom cheguem a parede do arco com

27 MELO, DIAS, SILVA, 2008: 21.
28 ROSA, 2005: 265-266.

2 ROSA, 2005: 313-314.

30 PAIVA, etal, v. 2, 2003: 533-534.
31 GOMES, 2002: 22.

32 GOMES, 2002: 199.
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mdao travesa que bem possam pender do arco as toalhas ect®. E seraa forrado d’azulejos
e seu degraao dos que deu Mestre Buytaca d’esmolla e estam em sua casa®.

Nizo encontrando no livro da confraria as despesas que em cada ano se fazem
para a obra da nova igreja ou seja, a matriz da Batalha, D. Diogo ordena que o
passem a fazer. Um més depois, os confrades no sentido de obedecerem ao que foi
ordenado, referem a igreja que ora novamente se faz naquela vila para as obras da qual
a confraria ja tinha dispendido trinta mil reais’*. Contudo, nas contas da confraria
dos anos sequentes nio surge qualquer mengio a despesas relativas as obras da igreja.
Somente em de 26 de Dezembro de 1532 ¢ referido que Diogo Seixas, escudeiro e
vedor da obra da igreja, recebeu 5.000 reais da confraria para pagar aos empreyteyros
do madeyramento da dita igrejas.

Diogo Aires, vassalo do rei que deixa certos bens ao hospital da confraria indica
em testamento lavrado em 1518 que o local do seu enterramento serd diante da cruzg
que esta ao espitall detrds da igreja que se horra faz em esta villa e que sobre elle em seu
jazigo se ponha huda campam de pedra em que se ponha o letereyro do seu nome de sua
pessoa e como se manda deitar hy sendo juiz e vassalo del Rey e filho de juiz desta villa3®.

Em 1528 é registada a quantia de 3.000 reais pagos por uma taga de prata de
bastydes dourada, com o peso de um marco’’.

As Visitacoes, sobretudo as das Ordens Militares, constituem um tipo de fonte
documental sobre as confrarias de grande riqueza para a Histéria da Arte. No entanto,
como ¢é sabido, reportam-se fundamentalmente as décadas finais do século XV e as
primeiras do século XVI.

A titulo de exemplo referimos a Visitacdo a igreja de Santa Maria de Settbal, da
Ordem de Santiago, ocorrida em 1510. O altar do Corpo Santo, situado no lado
direito da igreja, pertencia a uma confraria de mareantess. Estava provido com as
imagens do Corpo Santo e Santo André. Do patriménio do hospital da confraria,
construido junto a igreja, faziam parte vérias alfaias de prata, rica paramentaria como
uma vestimenta de damasco branco com savastro de veludo preto franjada de retros
de todas as cores, oferecida pelo rei D. Manuel e uma capa doada por D. Jodo II de
damasco alionado e savastro de veludo. Os quatro frontais, que pertenciam ao altar, em
linho, tinham pintadas as imagens do Espirito Santo, de Nossa Senhora, das cenas
da Paixdo e do Corpo Santo. E de destacar que o frontal do Corpo Santo, sendo
embora de linho, era pintado de pintura de brocado amarelo o que aproxima esta peca
dos fundos utilizados na pintura retabular e mural.

A renda da confraria provinha nio s6 de propriedades mas também da dizima dos
pescadores do alto do seu mesmo pescado que eles por devacam prometeram3. O Hospital
do Espirito Santo, pertenca da confraria com a mesma designagio, reunia um conjunto

3 GOMES, 2002: 200.

3 GOMES, 2002: 206.

5 GOMES, 2002: 255-256.
36 GOMES, 2002: 344.

37 GOMES, 2002: 245.

3% BARREIRO, 2005: 131
3% BARREIRO, 2005: 149.
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de objectos ainda mais rico que o da confraria do Corpo Santo. No hospital estava
um altar com um retibulo do Espirito Santo quando desce sobre os Apostollos*.

As alfaias littrgicas, que faziam parte dos bens das confrarias sdo, por vezes,
mencionadas com algum detalhe, j4 na documentacio do século XIV. As Confrarias
de Sio Jodo do Souto e de Sdo Marcos da cidade de Braga recebem, dos mordomos
e procuradores, diversos objectos registados em documento de 22 de Novembro de
1349: um célice e a respectiva patena, ambos de prata, uma cruz de prata com pedras
dependuradas, um relicario de prata dourada em que levam o Corpo de Deus e uma
cruz de arametlou seja, de latdo.

No que respeita a histéria dos tecidos, fabricados em Portugal ou importados, os
inventérios de roupa dos hospitais acusam, por vezes, a origem do fabrico da mesma,
como testemunha o inventirio do Hospital do Espirito Santo da Confraria de Szo
Pedro de Miragaia, datado de 1461. Neste Inventario sio referidas mantas de Pinhel,
de Aragio, da Biscaia, da Flandres e da Irlanda. Em alguns casos ficamos mesmo
a saber qual o barco ou o mestre que as transportou. Alvaro Lourengo, mestre da
Falcoa, trouxe da Flandres uma manta verde decorada com flor de liz, enquanto duas
mantas de Aragio chegaram ao Porto na caravela de Jodo Rodrigues mercador??.

Apesar do laconismo da documentacio das confrarias, principalmente entre
os séculos XII e XIV, a informacio sobre locais de devocio, altares e respectivas
evocagoes, a variacdo dos locais de sepultura e de sufrdgio, o aparato e o significado
dos rituais fanebres e a sua possivel relagio com a ritualizagio das imagens ou a
informagio sobre estruturas arquitecténicas como alpendres, pontes, albergarias e
hospitais constitui matéria suficiente para uma nuclear questdo da Histéria da Arte
ou seja, como interpretar o visfvel através de um discurso escrito?
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O retdbulo-mor da Misericérdia de Braganca
e o0 gosto pelos painéis com relevo figurativo
no Norte e Centro do pafs

Luis Alexandre RODRIGUES

Introducao

A inscricdo [1539.AN / R.1316 / D. IHE. IS] numa placa colocada no alcado
Sul da igreja da Misericordia de Bragancga, provavelmente no decurso das profundas
obras iniciadas em 1678-1679, d4 sustentacio a hipétese da igreja ter sofrido uma
reconstrugio em 1539, muito depois de ter sido, no ano de 1316, dedicada a Jesus e
ao Espirito Santo!. Sendo assim, nesta altura, a confraria do Espirito Santo instalou-se
e tomou posse da capela que estava dedicada a Santa Maria Madalena assim como
do seu adro: “a capela para a sua igreja, e o adro para a sepultura dos seus mortos?”.
Portanto, as obras quinhentistas de reconstrugio, levadas a cabo na igreja poucas
décadas ap6s a fundagio da Misericérdia, foram dirigidas e custeadas por conta desta
benemérita institui¢ao

A presenga do templo infere-se da demarcagio, em 8 de Dezembro de 1569, pre-
sidida pelo bispo de Miranda do Douro e cronista-mor do reino, D. Anténio Pinheiro,
de um chéo para igreja do convento de Santa Clara sito “de tras das casa do Sprito
Santo?”. E a importancia tributada a invocacdo determinaria a longa perduragio do
topénimo pois na centtria de setecentos, quando outras designacoes lhe disputavam
a primazia%, ainda tinha forga suficiente para constituir uma referéncia urbana em
documentos de diversa indole, especialmente em escrituras notariais.

Um influente local, José Cardoso Borges, na informagio enviada para a Academia
da Hist6ria em 1721, confirmava a antiga invocagao, associando-a com o nome da
artéria urbana adjacente e com a institui¢io da confraria da Misericérdia:

ALVES, 1982: 289.

CASTRO, 1948: 61.

ALVES, 1982: 221.

Em 1784 nas confrontac¢des de uma casa ainda se referenciava a Rua do Espirito Santo, a mesma que, por exemplo,

em 1748 também se designava como Rua da Carreira. Um outro documento notarial, é mais explicito quando refere
as casas “citas na rua da Carreira ou do Espirito Santo”. Ver RODRIGUES, 1997: 780, 785, 866.

O N
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“en hua igreja dedicada ao Spirito Santo de que a rua em que esta toma o nome, e
teve confraria que a administrava se fundou a Caza da Mizericordia de Braganca®”.

Portanto, antes da fundagio da Misericordia jé a cidade contava com uma instituigio
de caridade e assisténcia que, no todo ou em parte, antecipava o ideario das obras
corporais que depois as Misericordias incrementaram. Um registo que nada tem de
extraordindrio visto ter sido frequente no pais que as irmandades da Misericérdia se
sobrepusessem, por anexacio, as confrarias do Espirito Santo. Com excepgdes® como
a freguesia ribeirinha de S. Pedro de Miragaia, no Porto, onde o hospital do Espirito
Santo que af existia ndo esteve na génese de uma Casa da Misericérdia. Antes do
século XVI, outras institui¢des de caridade existiam na 4rea urbana de Braganga ou
nas suas imediagdes, as quais procurariam minorar os padecimentos dos doentes e
dos transeuntes que demandavam a cidade. Mas ignora-se quase tudo o que respeita
a cronologia da fundacéo, patrocinios, organizagao. Na proximidade da Ponte Velha,
plataforma sobre o rio Sabor que servia uma das principais vias de acesso a urbe, ainda
hoje se ergue a ermida de S. Lazaro, obra singela e muito desfigurada por sucessivas
intervengdes sem critério. Referéncias a tradicio, a que José Cardoso Borges deu
continuidade quando afirmou que “havia antigamente junto a esta hum hospital”.
Da frequéncia dos surtos epidémicos decorriam alguns dos dispositivos sociais que se
accionavam para impedir a progressio do contagio. De resto, o préprio José Cardoso
Borges, falando em nome pessoal, testemunhava que o forte apego devocional a S.
Lazaro levava muitas pessoas atingidas pelo sofrimento de feridas graves a lavarem
a imagem do santo com 4gua, a qual, adquirindo assim propriedades milagrosas,
era depois usada para limpar as chagas dos homens. E o relato nfo terminava sem
celebrar a forma como o prodigio tinha vencido a medicina. Esta linha de memoria
prolongava o fio da mentalidade medieval, o tempo em que estiveram activos em
Braganca dois hospicios dos frades de S. Bernardo, um pertencente aos monges do
mosteiro de S. Martinho de Castanheda, sobranceiro ao Lago da Sendbria, em terreno
espanhol, o outro, administrado pelo mosteiro leonés de Santa Maria de Moreruela,

O desconhecimento de muitas circunstincias relacionadas com a Misericérdia
de Braganga nio permite confirmar a constatagio assinalada por alguns estudiosos
relativa a tendéncia das Misericordias para, desde os seus comecos, se ocuparem da
administragao dos hospitais, “sobretudo quando estes tinham a invocagao o Espirito
Santo ou quando se tratava de gafarias abandonadas™. E no caso bragangano tam-
bém importaria conhecer com mais detalhe a natureza dos vinculos com a Casa de
Braganca — dava anualmente 8.000 réis 4 Misericérdia desde a sua fundagio — tanto
mais que o respeito por uma certa autonomia ndo era sinénimo da inexisténcia, ainda
que com diferentes graduacoes de pressdo, de “esquemas mais ou menos formalizados
de controlo politico-administrativos”.

5 Biblioteca Nacional, RES., COD.248, fl. 34.
6 SA,2001: 27.

7 SA, 2001: 55.

8 CUNHA, 2000: 370.
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Entre os pobres e os enfermos sob a protec¢ao da Senhora do Manto

Virios temas que interessam 2 histéria da Misericordia de Braganga continuam
a desafiar aqueles que abracam a espessura do tempo na tentativa de alcancarem
a inteligéncia dos pequenos fragmentos que ajudam a fazer a Histéria. O desco-
nhecimento comega pela data da sua criagido. Problema que ndo é Gnico uma vez
que a grande maioria das suas congéneres também nio responde com ferramentas
infaliveis a dtvida. Mesmo assim, no caso bragangano ¢ importante reter uma noticia
de José Cardoso Borges porque ao recordar que “o Serenissimo Rei D. Manoel deo
compromisso asinado por sua méo real em 6 de Julho de 1518” a Misericérdia
permite que se admita que a fundagdo ocorreu com alguma anterioridade®. Embora
se ignore o texto do compromisso, verdadeiro diploma fundacional, a afirmagio de
Cardoso Borges transporta-nos para os ultimos anos do reinado de D. Manuel I,
confirmando ao mesmo tempo o seu papel na criagio de Misericérdias em todo o
espago continental e ultramarino.

Tudo comegou em 1498 com a accio piedosa da Rainha D. Leonor e com o acto
fundador da confraria da Misericérdia de Lisboa. Pouco depois era o préprio D.
Manuel I a mostrar a sua vontade de ver fundados nas cidades e nas vilas do reino
institutos idénticos ao de Lisboa.

Na historiografia recente desenha-se a tendéncia de confrontar a visdo tradicional,
que concedia uma importancia exclusiva a estas duas personagens reais e a Frei
Miguel Contreiras, com o alargamento do campo interpretativo e com a valorizacio
de novas légicas, algumas relacionadas com a difusio de ideais dos prosélitos de S.
Francisco e com novas vivéncias derivadas de mudancas no paradigma medieval. O
crescimento das cidades, os progressos técnicos, com incidéncia na agricultura, nos
transportes, no social e na reanimacdo da economia, acicataram a sedugéo capitalista
pelo lucro mas também fabricaram o himus que nutriu novas inquietagdes do tipo
“se queres ser perfeito vai, vende quanto tens e d4 aos pobres”’. Fugindo 2 solidao
dos desertos que impulsionou 0 monaquismo, Francisco optou pela cidade, terreno
onde a nova economia ganhava impulso. Mas Francisco foi capaz de ver e os seus
olhos, ao apiedaram-se da tragica condi¢do de muitos, fizeram do auxilio a pobreza
o ntcleo que enformaria as intengdes mais profundas de um novo ideal religioso
que tinha a vida de Cristo como exemplo maior. A leitura da Regra mostra que o
posicionamento desejével para os irmaos era no meio dos pobres: “devem sentir-se
felizes por se encontrarem entre gente miida e de quem nfo se faz conta, entre os
pobres e os fracos, os enfermos, os leprosos e os que mendigam pelo caminho'?”.
Ainda nio se enunciam as obras de misericordia mas ao proclamar-se o amor pelo
proximo como sinénimo do amor a Deus deu-se o sinal para a institucionalizacio
das praticas de caridade e de bem-fazer!!.

9 Monsenhor José de Castro afirmaria que a Misericérdia se regulou-se até 1856 pelo compromisso de 1518. Ver
CASTRO, 1948: 76, 80.

10 LE GOFE 2000: 71.

11 LE GOFF, 2000: 162
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D. Afonso III, que viveu na corte francesa, foi um monarca que muito ajudou
os franciscanos a ultrapassar a oposi¢ao do clero secular e de outras ordens como
os beneditinos. Da estima em que tinha os seguidores de S. Francisco fala o seu
testamento, lavrado em 1271, oito anos antes da sua morte, onde uma lauda con-
templava os Fratibus Minoribus de Bragancia com 50 libras, esmola de valor inferior
as fundagoes de Lisboa, Santarém, Coimbra e Lisboa mas semelhante ao concedido
as outras nove casas estabelecidas em Alenquer, Leiria, Guimaraes, Lamego, Covilh3,
Guarda, Portalegre, Evora e Beja. Instalados do lado de fora das muralhas do castelo
de Braganca mas a pouca distAncia das torres da alcacova, progressivamente, os
mendicantes cativaram protecgdes e influenciaram as formas de piedade. Ao ponto
da sua igreja, com planta e medidas de santa pobreza, como apontou Frei Manuel
da Esperanga, se ter tornado insuficiente para conter os que a ela acorriam, espe-
cialmente nas festas do calendério litdrgico, que também ofereciam o ensejo para o
pregador dramatizar os lugares da transcendéncia e apelar 2 importancia de repartir
os bens materiais com os pobres e ao resgate, com déadivas e missas, das almas que
peregrinavam aguardando o seu momento de subirem ao Reino dos Céus. Ou seja,
através da crenga no Purgatério, em que os franciscanos se empenharam fortemente,
reforcava-se o poder institucional da Igreja enquanto se imprimia grande alento a
validacdo de praticas de caridade algumas das quais atenuavam a linha de contraste
entre os corpos dos vivos desvalidos e as sombras dos mortos. Se a oficializagio de
missas em altares privilegiados se tornou um dos meios para se livrarem algumas
almas do fogo do Purgatério também a corda com nds que S. Francisco punha a
cintura, metafora da austeridade necessdria para se alcancar a virtude, se tornaria
um instrumento taumatdrgico. Por isso, em algumas representacdes, pintadas ou
relevadas, das Almas do Purgatdrio o santo lanca simbolicamente o seu cinto as
labaredas para que as almas penadas ao deitarem-lhe as mios possam ser resgatadas
do fogo que ardia sem se consumir.

Na passagem da centdria de trezentos para a de quatrocentos, as esmolas da
cidade e do seu termo deviam ter-se juntado a outras dadivas que possibilitaram aos
franciscanos de Braganga a construgio da sua igreja com a monumentalidade que
Duarte d’Armas representou num dos debuxos que fez da cidade. Embora se possam
assinalar alteracdes na articulagio com outros espacos, tudo indica que, no aspecto
arquitectdnico, as superficies parietais da cabeceira da igreja de S. Francisco nio
tenham sofrido alteracdes de monta. J4 no que respeita aos programas decorativos
registaram-se diversas sobreposi¢oes: um monumental retédbulo neo-cléssico, prati-
camente em cru, que substituiu um outro de estilo nacional; esta maquina, por sua
vez, ocultou a pintura mural do tipo tapete e que ocultava uma pintura de cunho
narrativo que ocupou o alto pé direito da capela-mor.

Foi neste espaco que, ainda ndo hd muito anos, uma diligente campanha de
trabalhos devolveu 2 luz algumas remanescéncias de um vasto programa pictérico
onde se destaca uma imagem de Nossa Senhora do Manto, representacéo tipoldgica
que, 2 luz dos conhecimentos actuais, corresponde a4 mais antiga fixacio desta ico-
nografia no nosso pafs. Tal como os dominicanos, os cistercienses e as confrarias dos
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Recommandati Virgini, também os franciscanos influenciaram as populacoes temerosas
da peste e do anticristo a procurar reftigio sob o0 Manto, onde estariam ao abrigo da
célera divina. Na pintura da igreja franciscana, os caracteres géticos inscritos num
par de filactérias permitem divisar as legendas Mater Misericordia e Misereri nobis, as
quais balizam o enquadramento espacial dessa figura altiva e serena que, estando em
vias de ser coroada por dois anjos, abre o seu manto azul, debruado com um galdo
dourado e preso sobre o peito com um firmal, para abrigar soberanos, homens da
igreja, com destaque para os frades, e até um arlequim sobre cujo barrete se recorta
uma mio de um religioso que agarra a extremidade de um cinturio salvifico de
fivela dourada que, a altura da cintura, cinge a tnica da Virgem a qual, caindo com
pregueado longitudinal, muito concorre para a definicio majestatica da imponente
figura que se representa no respeito pelas leis da frontalidade.

Significativo € o facto da coroa que os anjos esvoagantes lhe colocam na cabega
ser uma coroa de rainha, um simbolo de soberania temporal para a Rainha do
Universo porque, na explicacio de Paul Perdrizet, socorrendo-se neste caso do texto
antigo Salve Regina, que com os sermdes de S. Bernardo muito animou a crenga na
misericordiosa intervengdo de Maria, a Virgem néo era, ao contrario da legenda, a
Maie da Misericérdia mas a Rainha da Misericérdia, Regina Misericordae, por oposicio
a Cristo, o Juiz Supremo!?, Rex justitiae.

As virtudes do manto protector e a crenca nos poderes da Virgem seria dado novo
impulso com a representagio do tema num painel de madeira a que se concederia
proeminéncia no retdbulo-mor da Misericérdia de Braganga

O retabulo da capela-mor

A Misericérdia de Braganga mereceu um estudo realizado em 1948 por Monsenhor
José de Castro, autor que lamentou o extravio de fontes primarias que subtrafram,
de acordo com palavras suas, “a vida de mais de dois séculos” a confraria. Todavia,
ainda pode folhear livros de actas das sessoes, analisar contas e ler alguns termos
de arrematacido, documentos agora desaparecidos, apesar da sua importincia para o
conhecimento da instituigio e até da vida local. Encurtaram-se assim as possibilidades
de novas leituras. Por isso, algumas das referéncias a obras efectuadas na igreja da
Misericordia de Braganga que se mencionam na publicacio do investigador bragan-
¢ano adquiriram um valor historiogréfico incontorndvel sendo a sua fé autorizada
pela probidade que o investigador repetidamente demonstrou na extensa e valiosa
obra que assinou.

Do pulsar da confraria durante o século XVII interessam-nos algumas mencdoes
respeitantes ao ano administrativo de 1678-1679 dando conta de um excepcional encaixe
de tesouraria cifrado em 593.940 réis. As razdes que possibilitaram uma tio significativa
acumulagfo de capitais nfo sdo imediatamente perceptiveis tanto mais que as flutuagdes

12 PERDRIZET; 1908: 13.
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da economia nacional tinham sido muito condicionadas pelas necessidades impostas
pelo aparelho militar. Em todo o caso, com o abrandamento da guerra e depois com a
paz, foi possivel constatar um crescimento populacional que originou um movimento de
expansio urbanistica responsavel pela formagio de novos arruamentos que, definitiva-
mente, romperam a cintura defensiva edificada na sequéncia da Restauragio. Julgamos
que o desenvolvimento da actividade sericicola — registar-se-ia mesmo a fundagio
de uma fabrica de seda patrocinada por D. Pedro II — e outras medidas mercantilista
transmitiram alguma solidez & economia regional, possibilitando que algumas dadivas,
ao acrescentarem liquidez as institui¢des religiosa, tenham permitido a animacio de
algumas fabricas. Para a Mesa de entio, o futuro nfo apresentaria dificuldades especiais
porque daquela quantia dispuseram-se a gastar 508.330 réis numa campanha de obras
que, omitindo gastos na estrutura hospitalar, se centrou principalmente na igreja.

Numa primeira impressio, os elevados gastos nio s6 atestam a grande amplitude da
intervencéo realizada como justificam a incapacidade da igreja a par com a “indecéncia”
das imagens e respectivos enquadramentos. Circunstincias que obrigaram a uma
“actualizagao” do programa decorativo apds a renovacio arquitecténica do templo.
Todavia ao espirito renovador n#o seria indiferente o facto do cargo de provedor ter
sido ocupado por D. Frei José de Lencastre, bispo de Miranda entre 1677 e 1681
e depois de Leiria. Numa sociedade de caracteristicas conservadoras o surgimento
de alteragdes nas rotinas bem como a decisdo de se desatar afoitamente os corddes
a bolsa nfo deve ter ficado & margem do impulso dirigente de uma personalidade
revestida de grande autoridade, aceite por todas as entidades e conhecedora dos
rumos trilhados pela modernidade estética.

Neste momento quebraram-se alguns dos elos de ligacio com um passado estribado
nos atavismos que costumavam influenciar demoradamente o mundo rural — muitos
dos nossos centros urbanos mantinham vinculos muito estreitos com as extensdes
campesinas — e se tenha favorecido a assuncio de novos valores, como a monu-
mentalidade arquitecténica a par com exigéncias decorativas de algum quilate, mais
concordantes com as pretensdes citadinas.

Os indicadores disponiveis permitem sustentar que as obras de pedraria foram
radicais dado que se reformularam todos os muros de vedagio do espaco que configura
a Gnica nave da igreja, o que pressupunha uma nova frontaria, arcos para os dois altares
laterais e uma nova capela-mor. Ao mesmo tempo, reafirmou-se a pretensio de levantar
a prumada dos cunhais com perpianhos de cantaria, precisdo de alguma importincia
se levarmos em conta que a inexisténcia deste material nas imediagdes implica custos
acrescidos com o seu transporte numa distAncia nunca inferior a vinte quilémetros.

Outras obras como o arco cruzeiro, a porta de acesso ao pulpito e a pedra com as
armas reais destinada ao coroamento da porta que ligava a igreja a um patio interior
foram, como as anteriores, ajustadas com o mestre Martinho da Veiga. J4 a parte
de madeiras que inclufam os almofadados das portas de entrada e o coro alto foram
arrematados por Sebastido da Costa e Domingos de Almeida, mestres carpinteiros.

A intervencdo de Martinho da Veiga na igreja da Misericérdia confirma-o como
um dos mestres mais avalizados da cidade, sen@o o principal, pois também foi chamado
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a trabalhar noutros empreendimentos como o convento das freiras beneditinas onde,
entre outras obras, acrescentou uma nova capela-mor 2 igreja, e procedeu a adaptagio
de uma das torres das muralhas do castelo para servir como torre do reldgio.

No mesmo segmento cronoldgico substituiu-se o Cruzeiro, entdo designado como
Cruz de Pedra, nome que passou ao terreiro fronteiro 2 igreja da Companhia de Jesus
onde se implanta. Embora nio se conhega o autor desta obra, ndo se deve por de
lado a possibilidade de ter sido executada pelo mestre Martinho da Veiga. O seu valor
artistico decorre principalmente do facto do seu fuste se apresentar espiralado nos
dois tergos superiores, parecendo ser devedor das sugestdes presentes em algumas
das colunas que integram o retdbulo-mor da igreja da Miseric6rdia, obra submetida
as regras do maneirismo arquitecténico mas onde se detectam ja alguns afloramentos
estéticos que nos remetem para transformagoes de sinal protobarroco.

No campo da pedraria a intervengio realizada, ja se disse, foi profunda. Por isso,
tem cabimento a suposicio que, uma vez concluidas as obras, em reunido de Mesa
tenham surgido opinides que apontavam o alargamento das reformas ao retdbulo
maior. Com efeito, durante uma das sessoes realizadas no ano de 1681-1682, altura
em que era provedor Francisco de Almeida Figueiredo, ponderar-se-ia o contributo
que uma nova maquina retabular podia oferecer “para mais decéncia do culto divino
e servico de Deus”. Ao avancar a noticia do ajuste e explicitar algumas das condi¢des
contratuais, o padre José de Castro ndo somente salvou do anonimato o nome de
Manuel Madureira, o escultor que arrematou a obra por 150.000 reis — entretanto
o contrato perdeu-se — como ainda apontou algumas das clausulas que a entidade
encomendadora pretendia materializar. Para a defini¢io da morfologia do retabulo,
que chegou até nds na sua autenticidade, concorreram as seguintes orientacdes gerais:

— a altura aproximar-se-ia dos 7,5 metros e a largura devia corresponder a largura
da capela-mor, seguindo, assim, a tendéncia para os retabulos principais ocuparem
integralmente a parede da cabeceira;

— mantinha-se a reparti¢io tradicional de espagos que enfatizava uma organizagao
estrutural que, tendencialmente, acentuava o desejo de verticalidade. Para o
refor¢o desta ambicdo concorria a incorporagio de doze colunas, as quais, como
exigéncia, deviam ostentar a novidade de fustes espiralados e entalhados com
novos motivos decorativos e simbélicos;

— o retdbulo devia integrar painéis relevados com representagoes da Senhora do
Manto, do Calvério e da Visitagio e contemplar quatro nichos para a exposi¢ao
das imagens dos evangelistas que seriam de vulto redondo e acompanhadas dos
respectivos atributos identitarios. Estas esculturas deviam ter de altura “sete
palmos grandes”, ou seja, mais de 160 centimetros.

Concordando a configuragdo do retdbulo com o formuldrio maneirista, a sua
organizacio arquitectonica estruturava-se em dois andares, seccionando os espacos
de modo a privilegiar-se a zona axial onde, em registos sobrepostos, se reservaram
campos que permitiriam potenciar as capacidades expressivas dos trés ciclos narrativos
que continuavam a iconografia tradicional das Misericérdias portuguesas.
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De facto, sobre a banqueta, que em toda a sua largura apresenta quatro passos da
Lassio, em relevo, intercalados com quadros de folhagem, perfila-se um painel de generosas
dimensdes onde a Senhora do Manto, de corpo alongado, dispensa protec¢io a figuras
que simbolizam as ordens a que no Antigo Regime se reconhecia maior impacto social
— convindo recordar que durante muito tempo nas Misericérdias existiu a divisdo entre
irmaos de primeira e segunda condico. Frisos com decoracio fitomérfica, que repetia
alguns elementos decorativos da banqueta, com um anjo alado no eixo da composigao,
marcavam a transicio para outro campo onde num Calvirio se enaltece a morte de
Cristo, como convinha ao aprofundamento da piedade durante a Semana Santa. Além
do Crucificado, a figuragio foi reduzida a dois elementos, S. Jodo e a Virgem, para ser
mais eficaz a percepgdo do drama da morte e a importancia da redengdo. Conjunto
escultérico que é exemplo de reagrupamento visto que a imagem de Cristo pertencia
a um retidbulo mais antigo, facto que a sua anatomia e tratamento pléstico autoriza
por ser muito diverso dos outros dois elementos. Na zona do remate, ja sujeito ao
condicionamento imposto pelo aperto do atico, vislumbra-se a figuragio do episddio
da Visitagao de Nossa Senhora a sua prima Santa Isabel, “que era o mistério titular das
Misericordias!3”, tratado em relevo para que a fungio didactica pudesse ser mais eficaz.

Dois pontos que importa considerar com algum detalhe:

— a estrutura arquitecténica do retdbulo que integra colunas de fuste totalmente
espiralado juntamente com outras que tém fustes com espiras excepto no tergo
inferior;

— a inclusdo de escultura de vulto redondo, a nio consideracio pelo trabalho de
pintura e o gosto pelos painéis esculpidos, dando continuidade a praticas mais
antigas que continuariam florescentes na centtria de setecentos.

Actualmente, nenhuma das igrejas de Braganga conserva qualquer obra que possa
ser apontada como modelo para o retibulo e imaginria da Misericérdia. Conserva-se
o retdbulo de Santo Estévao, maneirista, mas a sua organizacdo estrutural, a incor-
poracio de obra de pintura e a gramdtica decorativa apontam uma outra linhagem.
Apesar de diferencas acentuadas, ndo se deve descartar totalmente a possibilidade
dos retabulos das capelas colaterais da catedral de Miranda do Douro, as maquinas
de S. Bento e de Nossa Senhora dos Remédios, poderem ter sido chamadas no 4mbito
de uma discussdo preliminar que intentava a fixagdo do esquema arquitecténico do
novo retdbulo para a Misericordia de Braganca. Mas ainda que assim tivesse sido,
predominaria a vontade de uma actualizagio discursiva pela incorporagio na drea do
timpano de um novo formulério arquitecténico, pelo desenvolvimento dos elementos
fitomérficos com incidéncias no programa decorativo e pela importincia concedida

13 GONCALVES, 1979: 249. Este autor, referindo-se a Virgem do Manto, consideraria: ‘este tipo iconogréfico nfo
era privativo das misericrdias; é o da Senhora do Manto, que parece vir dos meados do século XIII, restrito a
diversas familias de monges ou de confrarias, que no século XV se alargou a forma de Mater Omnium, protegendo
todas as classes sociais. O titulo de Misericérdia, ao lado de outros, j se havia generalizado [...]. Todavia soubemos
aproveitar o motivo iconogréfico de tal modo que acabou por parecer privativo da benemerente confraria, nio
obstante o verdadeiro titular, repetimos, ser a Visitagio”.
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ao trabalho de escultura. Ganhando densidade plastica e generalizando-se o seu
uso, estes desenvolvimentos podem ser tomados como indicadores que mostram o
amadurecimento da sociedade portuguesa para poder aceitar os formularios do barroco.

Ha muito que a coluna espiralada participava da sinédoque do Templo por pos-
sibilitar ao imaginario erudito e popular que a parte fosse tomada pelo todo. Assim,
este elemento ao generalizar-se, sobretudo apds a obra monumental de Bernini para
o cruzeiro da Basilica de S. Pedro, transmitiu maior solidez a relacio da obra moderna
com o protétipo perdido ja que, como adiantou J. Anténio Ramirez, “nenhum elemento
isolado representou o conjunto do Templo com tanta eficicia e persisténcia como as
colunas!#”. Razdo pela qual, acrescentava este estudioso, a forma e as propor¢des dos
elementos de suporte tiveram um papel tdo importante na histéria da arquitectura.
E sabido que nem na Biblia nem no tratado de Vitrdvio se descreveram os fustes
torsos. O que nio impediu que umas colunas marmdreas espiraladas da velha basilica
fossem consideradas como remanescéncias do Templo hierosolimitano. Desta forma,
no plano conceptual, reforcava-se o sentido biblico fazendo corresponder as colunas
aos pilares que assinalavam a entrada do Templo.

E quase certo que muitos dos praticos que propunham o uso das colunas torsas
nem sempre tinham consciéncia do seu significado visto que, em alguns casos, é
suposto que fizessem parte de um catilogo de formas demoradamente aprendidas
no contacto didrio com outros mestres € no manuseamento dos materiais. Muito
embora, no campo da talha dourada e policromada, algumas obras de maior pretensio
exigissem mais ampla informagdo e a mio segura do arquitecto para fazer as tragas.

No entanto, a sua utilizagdo é um bom indicador da lentidao das mudangas que
se operavam e que a paz de 1668 promoveu. Deixando de lado a discussio relativa a
hipotéticas consequéncias do famoso debuxo produzido pelo padre teatino e matema-
tico, Guarino Guarini, para uma igreja lisboeta dedicada a Nossa Senhora da Divina
Providéncia, ser4 dtil recordar o incéndio que, em 1651, devorou a igreja de Nossa
Senhora do Loreto, que com doze capelas era uma das maiores fabricas de Lisboa,
onde se reunia a comunidade italiana. Com a reedificacdo, concluida em 1676, seria
colocada no altar-mor uma nova imagem de factura italiana que era enquadrada
por uma novissima maquina retabular formada por quatro colunas torsas e capitéis
corintios, de jaspe verde escuro com veios brancos. As colunas, com vérias pegas de
escultura de marmore de Carrara, foram embarcadas no porto de Génova em 1671.
Todavia, é provavel que os seus fustes fossem lisos, portanto desprovidos dos elementos
vegetalistas e passaros que repetidamente se usavam como adornos. Deste novo gosto
daria nota Manuel Pereira de Novais no “Anacrises historial” quando mencionava os
desaparecidos retabulos da igreja de S. Nicolau do Porto, concluidos em 1676.

Embora Francisco de Holanda na “Pintura Antiga” tenha dado for¢a a tradicio
que Constantino teria feito deslocar par Roma algumas colunas “torcidas e estriadas”
uma das quais até tinha grande virtude contra os maus espiritos por ser aquela em
que Cristo costumava apoiar-se nas suas pregacoes, seriam as da igreja do Loreto que,

14  ANTONIO RAMIREZ, 1995: 17.
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entre nds, "com todas as probabilidades, pela primeira vez surgiram definitivamente
integradas e aplicadas na arquitectura e na decoragio as desusadas formas da coluna
torsal®”. Desusadas em Portugal e também em Espanha, embora neste pais tenham
aparecido mais cedo, apontando R. Smith os exemplos da capela relicario de Santiago
de Compostela (1625), da igreja jesuita de Granada executado por Francisco Diag del
Ribero na década de 1630 e, pelos anos de 1650, em Valhadolid — centro artistico
que interessa ao Nordeste transmontano — no retabulo, entretanto destruido, que foi
contratado em 1657 pelos mestres Diaz de Tudanca e Anténio de Billota'®.

Poucos anos depois, a coluna serpentinada, com decoragio muito contida, ainda
sem meninos e com um trabalho escultdrico titubeante, ainda distante dos lavores em
profundidade no fuste da coluna como se viu a2 medida que a difusio do formulario do
estilo nacional se impunha por toda a parte, fazia a sua apari¢ao em terras de Braganca.

A preferéncia que se concedeu a esta tipologia de colunas protobarrocas, relegando
para um plano secundério o uso das pilastras, implicou alguns exercicios de natureza
arquitectdnica em terras transmontanas como na igreja da Misericérdia de Murga e no
portal maior da igreja de Santa Maria, em Braganca. Nesta fachada-retébulo, a obra
finissecular do triunfal portal supera a obra do cruzeiro que, em 1689, se levantou na
Praca da S¢é, mesmo em frente 2 igreja da Companhia de Jesus. Seja como for, parece
claro que os dois tipos de colunas empregues no retibulo da Misericérdia informaram
tanto o fuste torso do Cruzeiro, com o seu tergo inferior ainda enredado no gosto
decorativo de indole maneirista — como os fustes das colunas da entrada principal de
Santa Maria, obra colibrina e com decoragfo, como num dos grupos da Misericordia,
ainda limitada aos segmentos de gavinhas e as parras, portanto sem as caracteristicas
figuragdes de prazenteiros meninos e aves. Em todo o caso, em finais do século XVII,
também se manifesta a tendéncia para os pedestais em que assentam as colunas mos-
trarem uma forga pléstica que ainda ndo existe na estrutura retabular da Misericérdia.

Apesar das inovagdes, a estrutura e organizacio em andares do retdbulo nio
representam um corte com os velhos atavismos. Daf a presenca de alguns hibridismos
e a auséncia de esforco na procura de efeitos deliberadamente complexos para um
retabulo sem profundidade e submetido a uma compartimentacio regular que concedia
aos nichos das ilhargas cerca de metade da largura dos quadros centrais.

Em todo o caso, concedeu-se a figuragdo escultérica uma nova importancia
que decorreu da licdo pratica de oficinas castelhanas. O que nio quer dizer que a
escultura de vulto tenha acompanhado o desenvolvimento verificado em Castela.
Nos nichos do retdbulo, os rostos dos apdstolos, muito semelhantes e relativamente
inexpressivos, emergem na cristalizagio gestual e no estatismo que se tenta encobrir
com os artificios da indumentéaria, convencionalmente apropriados para contornar
as dificuldades do escultor em lidar com a anatomia.

Os painéis figurativos passaram a ocupar o espaco que se costumava conceder
aos quadros pintados. Na imagindria, ndo esquegamos, o barroco fez a sua entrada

15 CARVALHO, 1962: 89.
16 SMITH, 1962: 91.
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no nosso pais com a encomenda do retdbulo maior da Sé de Miranda ainda antes do
primeiro quartel século XVII chegar ao fim. Esta influéncia iria perdurar mesmo em
composicdes que, pela cronologia e sentido morfolégico, ja se tinham afastado dos
esquemas maneiristas. Nesta altura ja a escultura se tinha avantajado 2 obra de pincel,
potenciando a encomenda de temética religiosa e alimentando a actividade oficinal.
Mesmo assim, no pats, circunstancias relacionadas com a organiza¢io da produgio e com
o débil reconhecimento social da actividade exercida pelos imaginérios tém dificultado
o conhecimento das oficinas e, com raras excepgdes, dos principais mestres escultores.

O hébito de integrar painéis relevados em retabulos nio era novo. Atente-se,
por exemplo, na capela maior da Sé Velha de Coimbra de Olivier de Gand e Jean
d’Ypres. Apesar das diferengas de linguagem, esta notdvel realizacio do primeiro
lustro do século XVI ndo oculta a ambic¢ao dos imaginérios passarem para os painéis
as caracteristicas da escultura de vulto redondo. Alguns destes aspectos estdo
presentes nas representagdes da predela. J4 no grupo central da Assungio de Nossa
Senhora prevalece uma organizacio desejosa de favorecer a ideia de verticalidade e
a geometria de colocacio dos apdstolos resultaria excessivamente acanhada e presa
a uma gestualidade estereotipada. Dai que, para se acentuar a ilusdo do movimento,
se tenha colocado a Senhora em plano mais elevado fazendo das linhas segmentadas
dos panejamentos os argumentos de dinamismo. Longe de se esgotar, esta tipologia
renovar-se-ia no painel central do retdbulo de Miranda, mais uma vez por mao
estrangeira, adquirindo novo fulgor com a vigorosa enuncia¢io de um novo padréo
no que respeita ao vocabulario estético. Para a notoriedade das diferencas concorreu
a distribuicio engenhosa das figuras dos apdstolos no espago disponivel, os cuidados
concedidos a atencdo com que o galego Gregério Fernandez, radicado em Valhadolid,
talhou os rostos e volumes de maneira a que o vigor anatémico fizesse sobressair
as qualidades naturalistas. Para a acentuagio destes efeitos dava-se atengio aos
olhares, recorria-se as carnagdes dos rostos, imitavam-se os tecidos ricos. A arte dos
pintores-douradores submetia-se agora aos ditames dos escultores.

O desenho do painel da Senhora do Manto da Misericérdia de Braganga, denotando
limitagdes do escultor em lidar com a escala de propor¢des e com a gestualidade, langa
a raiz em formulag¢des anteriores como o trabalho sobre pedra que, apds o Terramoto
de 1755, seria transferido para o portal da Concei¢ao Velha de Lisboa, em obras da
renascenca coimbra, gravuras de compromissos e nas pinturas de algumas bandeiras
de misericordias. Mas pelo tratamento pldstico o escultor da obra bragangana pode
ter conhecido o trabalho de Gregorio Ferndndez, qualificado por Filipe IV, quando em
1635 admirava um S. Miguel destinado a Colegiada de Alfaro, como o “escultor de
maior primor que ha no meu reino!””. De resto, o painel que se conserva do antigo
retdbulo principal da igreja da Misericérdia de Miranda do Douro confirma a adesio dos
notéveis locais 2 tendéncia relativamente generalizada de se formularem os contetdos
narrativos em painéis de madeira relevada que depois eram estofados com esmero.

17 MARTIN GONZALEZ, 1998: 43.
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Até a0 momento, nada mais foi possivel conhecer da obra do escultor Manuel de
Madureira nem do seu percurso biografico. Também nada se conhece relativamente
a sua nacionalidade dado que a hipétese de ser um desses mestres andarilhos que
percorriam tanto os planaltos castelhanos como os caminhos sinuosos das montanhas
transmontanas nio deve ser posta de lado. Mas a mingua de outros dados, a possibi-
lidade de ser portugués e conhecedor de algumas realizagdes coimbras também néo
se deve afastar. De facto, se o retdbulo da Misericérdia de Braganca nos remete para
diversas realizacoes castelhanas e para os painéis da Sé de Miranda, ou seja, para a
Orbita das oficinas de Valhadolid, sdo grandes os pontos de contacto com retdbulos
como o de Nossa Senhora da Assuncio, na nave da Igreja de Jesus, de Coimbra,
actual Sé Nova, realizado pelos anos de 1660, talvez por Manuel da Rocha e Joao
Soares, os mesmos que trabalharam noutros retdbulos da nave. Embora sob o ponto
de vista formal e decorativo as colunas pertencam a outra familia, a estruturacdo
em dois andares, os elementos decorativos que preenchem os entablamentos e a
intengfo narrativa que se evidencia tanto na zona central como nos espagos entre
as colunas poem em evidéncia o protagonismo crescente do trabalho escultérico. Um
tipo de trabalho que parece seguir um caminho préprio, indiferente as modas que
determinavam a incorporac¢io de novos elementos arquitecténicos ou que o subme-
tiam aos hibridismos da conjugacéo da escultura com a pintura, como no retdbulo
seiscentista!8 da Sé portuense. Neste espago catedralicio estava o velho cadeiral que
resultou das transformagdoes operadas, entre 1606 e 1610, pelo bispo bragancano D.
Gongalo de Morais. Na capela de S. Vicente da mesma Sé, conserva-se uma dezena
de espaldares que glosam cenas do Velho e do Novo Testamento e ilustram o novo
papel que se concedia ao entalhe da madeira a partir do século XVII.

Apesar das diferengas cronoldgicas, uma relacio bastante estreita une o retabulo
de Nossa Senhora da Assun¢ido da Sé Nova de Coimbra com outras realizagoes
executadas em Coimbra por mestres da escola de talha portuense, demonstrando-se
que, como referiu Natalia Marinho Ferreira-Alves, foram capazes de “impor os seus
parAmetros estéticos numa vasta area que ultrapassa o que convencionalmente se
designa por Norte de Portugal!®”. Assim sucedeu com Anténio Gomes e Domingos
Nunes, mestres escultores do Porto, quando, em 1692, contrataram?° onze retabulos,
riscados por Mateus do Couto, para o corpo da igreja do mosteiro de Santa Clara a
Nova. Além dos enquadramentos, o contrato exigia grande pericia porque se tratava
de traduzir em relevo figurativo um variado conjunto que inclufa santos e santas mas

18 D. Domingos de Pinho Branddo admitia que o retdbulo-mor da Sé do Porto tinha sido construido e pintado no
final da primeira década d século XVII. Seria substituido durante o longo perfodo de sede vacante de 1717-1741,
altura em que algumas das pinturas que o integravam foram deslocadas para a sacristia. Contudo, no “contrato e
obrigasdo” que os religiosos do mosteiro de Santo El6i celebraram com o escultor Anténio Coelho, em 1611, para
lhes fazer o retabulo-mor da sua igreja uma das cldusulas referia “paineis lavrados de talha como os do retabolo da
Se”. Num outro contrato, escrito em 1642, os padres da Companhia mandaram fazer retabulos para a sua igreja
de S. Lourengo. O mestre Anténio Nunes, entalhador, comprometia-se a esculpir, nos termos das suas obrigaces
‘figuras de meio relevo como o da Sé”. Ver BRANDAOQ, 1984: 203, 207, 275.

19 FERREIRA-ALVES, 2001: 47.

20 BRANDAO, 1984: 754-758.
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também quadros como “S. Francisco recebendo os estigmas”, “Santa Isabel pagando

aos pedreiros a féria pela obra que mandou fazer em Alemquer”, “S. Luis, Bispo e
religioso de S. Francisco livrando o rei D. Dinis do javali que lhe matou o cavalo”.

Mais a Sul, em 1705, Anténio Martins Calheiros contratava o retabulo de para
uma capela particular na igreja do Colégio dos Jesuitas de Santarém dedicada a Nossa
Senhora da Gléria. O contrato?! especificava que o retdbulo de estilo nacional teria
timpano com trabalho de relevo figurativo que representasse a Adora¢ao do Verbo e
que desse destaque aos vinte e quatro ancidos do Apocalipse. Porém, também se deve
reter que 0 modelo orientador da execucéo desta obra seria uma pintura que existia na
capela anterior. Na igreja de S. Jodo da Foz, o artista de um grande painel do retabulo
de Nossa Senhora da Graga concede atengio ao fendmeno religioso mas nio deixa de
fora apontamentos profanos como a rica indumentria e cabelo de mulheres da fidalguia
a par com algumas notas que destacam certos valores comuns 2 arquitectura religiosa
e civil. Um crucifixo acrescenta as perspectivas criando um quadro dentro do quadro,
com uma coluna pseudosaloménica bem desenvolvida, elemento importante para a
datacfo setecentista do painel, a definir o enquadramento da composicéo.

No contexto da figuragio em relevo impde-se uma referéncia aos espaldares do
cadeiral do coro alto da igreja de S. Bento da Vitéria do Porto. O “Estado” de Tibaes
de 1719 testemunha esta realizacao que devia ter sido concluida no triénio 1716-1719:

“Fizerdo se 51 cadeiras no choro, todas de po preto de talha olandeza, que no precioso
da matéria e prefeito da obra leva vantagem aos mais choros deste Reyno [...]. Fizerdo
se os espaldares do choro, que cobrem toda a parede the a cornija da abbobeda, tudo de
talha de castanho levantado, com tam boa arte repartida em quadros de meyo relevo, em
que se ve a Vida, e Milagres de Nosso padre Patriarcha, e o zello do prelado que mandou
fazer esta tdo grandioza obra??”.

As estalas do cadeiral, organizadas em U e em duas filas, tém altos espaldares sendo
estes campos que possibilitaram a realizacio de 36 painéis — apenas 4 nio sdo dourados
e policromados — rectangulares e oitavados com uma moldura fitomérfica exuberante
com referéncias a desenhos do italiano E Passarini. A base hagiogréfica, centrando-se
preferencialmente na vida do Patriarca S. Bento, segue de perto as cenas do II Livro dos
Dialogos — desde o seu nascimento até ao milagre, operado post mortem, da cura de uma
demente na sua gruta — e reflectem os desenhos de conjuntos de estampas mais antigas
como Vita e miracula Sactissimi Patris Benedict, impressa em Roma no ano de 1579, que
a congregacio beneditina de Valhadolid publicara. Neste empreendimento, Robert Smith
destacou o papel de Gabriel Rodrigues Alvares e de Marceliano de Aratjo?. Aquele
atribuiu-lhe a decoragio das cimalhas, quartelas e caixilhos enquanto ao segundo lhe
consignou a autoria dos 36 painéis de escultura que, para além do seu naturalismo e
harmonia contém diversos apontamentos de arquitectura e mobilidrio.

21 SMITH, 1962: 77; LAMEIRA, 2006: 97.
22 DIAS, 2001: 197.
3 SMITH, 1970: 17-21.
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Na Sé de Lamego, entre o claustro e a entrada para a sacristia, na capela de
Santo Anténio, um retabulo plano de estilo nacional bem resolvido, incorpora, nas
ilhargas e no 4tico, painéis ovais e poligonais com cenas da vida do santo. Uma
particularidade desta maquina consiste na supressao dos nichos. Conhecem-se duas
escrituras?* de obra, ambas passadas ao papel em 1713, mas também se sabe que nfo
surtiram efeito. Eram comitentes a Confraria de Santo Anténio e o escultor André
Martins Robifo, morador em Vila Real, sendo o desenho da méo deste.

Na opinido de vérios estudiosos, existe na cabeceira da igreja do Bom Jesus de
Boucas, Matosinhos, um dos mais valiosos conjuntos de talha dourada e policromada
do pafs. Em Setembro de 1726, numa campanha de renovacéo interior, o mestre enta-
lhador Luis Pereira da Costa contratava®3, a obra do retdbulo maior e o apainelamento
da capela, trabalhos que se estendiam ao tecto, ilhargas e arco cruzeiro. Todavia,
queremos destacar uma imposi¢do dos membros da Confraria do Bom Jesus ao con-
ceituado mestre, obrigando-o a partilhar o trabalho com o escultor Ambrésio Coelho
que se encarregaria do entalhe e da imaginaria que forra as ilhargas da capela-mor.
A qualidade do imagindrio teria traduc@o no resultado final com a execucéo de oito
painéis onde se ilustra a Paixdo de Cristo entre magnificente decoracio, que reflecte
a assumpgao de vocabuldrio internacional pela via da tratadistica, especialmente de
Andrea Pozzo, iluminada por anjos tocheiros de vestes rocagantes.

A fungio pedagégica dos relevos figurados sobre madeira teria grande fortuna
nos retabulos das Almas, que muitas vezes eram apenas formados por um tnico e
avantajado painel esculpido, como por exemplo na matriz de Moncorvo?¢ ou Fonte
de Aldeia?” (Miranda do Douro), mas também passaria para os frontais dos altares
como se vé& na Misericérdia?® de Braga e na Sé da mesma cidade. Neste caso, a mestria
do imaginério que representou O Cortejo do Triunfo da Eucaristia, levaram R. Smith
a enquadra-lo no “pequeno grupo dos melhores relevos do pafs?®”.

O interesse da licio visual reclamava as capacidades dos artistas para, com as suas
criagdes, facilitarem as emogdes piedosas e por isso estas praticas transitariam incélumes
do século XVII para a centiria seguinte, perdurando em comunidades urbanas como o
Porto até a catéstrofe de 1755. Olhe-se por exemplo, na igreja de S. Francisco, para o
tramo central do andar superior do retdbulo do Santos Mértires de Marrocos (1750) de
Manuel Pereira da Costa Noronha, onde se representa a crucificagio dos religiosos, ou
para o retdbulo do Desterro, no transepto de S. Bento da Vitéria, que José da Fonseca
Lima subcontratou a José Martins Tinoco, para se concluir pela proeminéncia que, em
nome do dogma da fé, ainda se concedia aos painéis figurativos num tempo em que
os avangos do rococ sobrepunham as suas marcas as do joanino.

2 QEIROZ, 2002: 220, 649-653.

25 BRANDAO, 1986: 65-72.

26 RODRIGUES, 2005: 166-169.

27 RODRIGUES, 2001: 572-573.

28 Este frontal seria 0 modelo que o mestre imaginario Miguel Coelho devia seguir na execugio do que se lhe enco-
mendava, em 1738, para a igreja da Misericérdia de Ponte de Lima. Ver CARDONA, 2010: 404.

29 SMITH, 1962: 157.
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Conclusao

A semelhanga do ocorrido em muitos outros casos no nosso pafs, a Misericrdia de
Braganga sobrepds-se a um confraria dedicada ao Espirito Santo. Nio se sabe a data
da sua fundagio que deve ser anterior a concessao do Compromisso, por D. Manuel,
em 1518. A importincia desmedida que a historiografia tradicional concedia a D.
Leonor, D. Manuel e a Frei Miguel Contreiras tem sido confrontada com novas légicas
interpretativas, algumas das quais valorizam o ideario franciscano e as alteragdes do
paradigma medieval. Na difusdo da crenga do Purgatdrio, com consequéncias profundas
na forma como se incrementaram as praticas de caridade, destacaram-se os francis-
canos. Os mesmos que, na sua igreja de Braganga, através de um programa pictdrico,
difundiram a iconografia de Nossa Senhora do Manto, emparceirando, assim, ainda
que com diferencas cronoldgicas, com dominicanos, cistercienses e com as confrarias
dos Recommandati Virgini que muito prosperaram em solo italiano.

O novo retdbulo da capela-mor da Misericérdia de Braganga, pensado e executado na
viragem dos anos 70 para os anos 80 do século XVII, integra uma estrutura de figurino
maneirista, mantendo o seu apego a uma organizacio que evita a profundidade e a
linha sinuosa. Todavia, integra inovagdes de grande alcance artistico como a utilizagao
de colunas espiraladas, com fustes decorados com uvas e parras, e a incorporagio
de esculturas de vulto e painéis figurativos em relevo em substituicio do tradicional
quadro de cavalete. Pelo seu caracter, a obra de escultura é pouco inovadora denotando
rostos pouco expressivos, dificuldades de representagio anatémica e, a0 mesmo tempo,
temerosa dos efeitos de dinamismo. Néo se sabe se Manuel Madureira também foi
o imagindrio que deu forma aos painéis da zona central do retdbulo onde se mostra
conhecimento das concepgdes plasticas que Gregdrio Fernandez tinha enunciado no
retdbulo maior da Sé de Miranda do Douro.

Estes processos técnicos e concepgdes artisticas, que aprofundaram uma certa
heranga estética gotica importada do Norte da Europa, alargar-se-iam a outras
zonas, privilegiando o Centro e o Norte de Portugal. Em Coimbra tanto os jesuitas
(c. 1660) como as freiras franciscanas de Santa Clara (1692) foram particularmente
receptivas a este tipo de procedimentos que, a0 mesmo tempo, se afirmava como
um instrumento didactico de primeira linha. Esta funcdo estava viva, mais a Sul, na
igreja jesuitica de Santarém onde o mestre Martins Calheiros preencheu (1705) o
timpano de um retabulo de estilo nacional com a narrativa da “Adoragio do Verbo”.
No Porto, a hagiografia beneditina determinaria realizagdes como o coro de S. Bento
da Vitéria ou o painel que celebra o nascimento de Santa Escol4stica e S. Bento na
igreja de S. Joao Baptista da Foz. Também nas capelas de fun¢io devocional como a
do Bom Jesus, em Matosinhos, a figuragio relevada alcancou grande nivel estético.
Os exemplos podiam suceder-se e alargarem-se aos retdbulos das Almas do Purgatério
ou aos frontais de alguns altares. Uma fortuna que se inscrevia no tempo longo e que
ainda se mantinha quando a centtria de setecentos alcangava o seu ponto médio,
como se vé nos retdbulos dos Martires de Marrocos (1750), em S. Francisco do Porto,
e do Desterro, na igreja de S. Bento da Vitéria da mesma cidade.
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Figura 1 — Retabulo-mor da igreja da Misericér-
dia de Braganca

Figura 4 — Capela-mor do Bom Jesus de Bougas
(Matosinhos). 1726. Luis Pereira da Costa e
Ambrésio Coelho

TN AN e

L —

>
.

=
L

-
.
'

YN,
}4 “

-
—~—l
TN S N TR S S e

/.

T Y T

R e ey LN,

R

\

- e e

Figura 3 — S. Francisco rececendo os estigmas  Figura 5 — Igreja de S. Bento da Vitéria. Porto.
(1692-94). Igreja de Santa Clara a Nova. Coimbra. ~ Retdbulo do Desterro. 1755. José Martins Tinoco
Anténio Gomes e Domingos Nunes



O retébulo-mor da Misericérdia de Braganca e o gosto pelos painéis com relevo figurativo. .. 341

Fontes e Bibliografia

ALVES, Francisco Manuel, 1982 — Memérias Arqueolégico-Histéricas do Distrito de Braganga.
Bragancga: Tipografia Académica.

ANTONIO RAMIREZ, Juan, 1995 — “Evocar, reconstruir, talvez sofiar (el Templo de Jerusalén en
la Historia de la arquitectura”, in ANTONIO RAMIREZ, Juan; CORBOZ, André; TAYLOR,
René; VAN PELT, Robert Jan; MARTINEZ RIPOLL, Anténio (orgs.) — Dios Arquitecto.
Madrid: Ediciones Siruela.

BIBLIOTECA NACIONAL — Descrip¢do topogrdfica da cidade de Braganca, RES., COD., 248.

BRANDAO, D. Domingos de Pinho, 1984 — Obra de talha dourada, ensamblagem e pintura na cidade
e na diocese do Porto. Documentagdo. Séculos XV a XVII (IV vols.). Porto.

CARDONA, Paula Cristina Machado, 2010 — O perfil artistico das confrarias em Ponte de Lima na
Epoca Moderna. Ponte de Lima: Municipio de Ponte de Lima.

CARVALHO, Ayres de, 1962 — D. Jodo V e a arte do seu tempo. S/l: edigio do autor.

CASTRO, José de, 1948 — A Santa Casa de Braganca. Lisboa: Tipografia da “Unifo Gréfica”.

CUNHA, Mafalda Soares da, 2000 — A Casa de Braganca 1560-1640. Prdticas Senhoriais e Redes
Clientelares. Lisboa: Editorial Estampa.

DIAS, Geraldo José Amadeu Coelho, 2001 — Religidio e simbélica. O sonho da escada de Jacob. Porto:
Granito Editores e Livreiros.

FERREIRA-ALVES, Natélia Marinho, 2001 — A escola de talha portuense e a sua influéncia no Norte
de Portugal. Porto: Edigdes Inapa, S.A.

FERREIRA-ALVES, Natdlia Marinho, 1989 — A arte da talha no Porto na época moderna. Artistas
e clientela. Materiais e técnica. Porto: Arquivo Histérico / CAmara Municipal do Porto.

GONGCALVES, A. Nogueira, 1979 — Estudos e histéria da arte da renascenga. Coimbra: EPARTUR.

LAMEIRA, Francisco, 2007 